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TiNtorer : « [Ls LE cRucIFIERENT » @ Mise en acte évangélique et pose « de Uécriteau indiquant la’ -
cause de son supplice ». (Matt. XXVII, 37). Eglise 8. Cassien, Venise. (Cl. Anderson.)

PROLOGUE
L’ INOUBLIABLE VISION

eux humbles bois, 'un vertical,
Pautre en traverse, et voila faite
une croix, un « tourment » au sens
latin. Puis, sur eux, cloué, les cou-
vrant de son effrayante torture, un
corps exsangue, déchiré, divin: le cru-
cifié. Tel est en ses parties essentielles:
supplice et supplicié, un crucifix, le
crucifix, I'image unique, parlante,
vécue, de notre rédemption par le
Christ, cruci-fizus, fixé & la croix!
Et devant la dolente image nul étre
humain ne peut se tromper. Qu’il y
croie ou le nie, qu’il lui porte une dme

d’amour ou un ceeur de haine, qu’il
le baise ou le blaspheme, il sait que
ce crucifix, un jour, fut réel, fait de
bois et de chair vive. Aussi que le
corps du martyr fut celui d’un Dieu
faithomme. Lequel mourait pour tous
les hommes, afin qu’il pussent vivre
dans le temps et dans 1'éternité :
Quand je serat élevé de terre, jattire-
rai tout @ mot, avait-il annoncé. Tout.
L’amour et, par-opposition, la haine
parce que la sainteté entraine I'un et
déchaine 'autre.

Et, de fait, méme sur la-plus gau-
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che des images, linoubliable sil-
houette s¢ dresse et appelle. Les bras
largement ouverts, épousant. ceux de
la croix, le Crucifié, par toutes ses
plaies, s’offre & tous les ceeurs el &
toutes les détresses, Lui dont le cozur
fut: divin. Alors les codurs éclatent ou
se fondent et les souffrances prennent
leur valeur. Selon' le
beau mot de Bossuet, le
crucifix est le livre dont
les lettres sont de sang.
Le livre de la douleur,
de 'amour, du rachat de
toutes les faibhlesses et
turpitudes humaines, de
la trilogie de la Rédemp-
tion.

Trois splendeurs por-
tées a l'infini, que les
coeurs doivent compren-
dre, que l’art doit saisir
et que le chrétien doit
vivre pour les prolonger

et y communier. Car le Christ se con-
tinue dans ses membres; et chacun de
nous, de par les traverses de la vie,
est un petit crucifix, qu’il le veuille ou
non. (Zest pourquoi il faut regarder le
grand. . ' ,
Ainsidevientinoubliablelavision du
crucifix qui répond, au dela des sizcles,
A ’esquisseencorevoilée
des grands - prophetes.
Entre eux et nousily a
eu laréalité du Calvaire,
la pleine révélation du
Rédempteur, la croix
vivante, centre des Ecri-
ures, desmondes et des
‘ames. Cest de ce centre
que rayonnent l'art et la
vie. Et ¢’est une histoire
émouvante entre toutes
que de voir I’art et la vie
naitre et grandir ensem-
ble dans la science uni-
que et sacrée du crucifix.,

Beauruy : LE GROUPE REDEMPTEUR
@® Le Christ et la Vierge sont
seuls dans leur douleur et leur
offrande pour le rachat de Uhu-
manité. Salon des Artistes Fran-
cais, 1929. (Cl. Vizzavona.)

REMBRANDT

: Les TROTS cROIX (4° état). @ L'effet est .dramalique de ce premier plan d’ombre ouvert

sur un fond de clarté. Cest Uheure: du grand cataclysme : dans la nuit brusquement venue tous
les éléments déchainés altestent la mort du Fils de Dieu. Petit Palais, Paris. (Cl. Bulloz.)
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CHAPITRE PREMIER
LE CRUCIFIX VIVANT

La promesse & travers

les Propheties:

RIEN n’est beau comme de voir

venir, au long de la Bible, le

Rédempteur, le Christ de douleur
déja saisissant a travers les prédic-

tions messianiques. La marche est:

lente et le divin visage ne se révele
que trait par trait. Il y faut des épo-
ques de préparation coupées de si-
lences, des oracles isolés et pathéti-
ques qui ébauchent la grande figure
touten la laissant voilée. Puis le voile
tombe, les promesses se rapprochent,
s’éclairent, chacune ajoutant & ’autre.

Et au fur et & mesure qu’elles avan-
cent vers « la plénitude des temps »,
tout se précise, se modele, s’accentue,
s’individualise, vit. Les détails sur-
gissent, la physionomie s’acheve.

Ce sont d’abord les questions de
postérité et de transmission de la
promesse de I'Eden qui font les pro-
phéties messianiques. Puis avec les
Rois, I’Oint du Seigneur, le « fils de
David », devient le Messie-roi. A tra-
vers l'admirable psautier si magni-
fiquement humain et divin, c’est la
royauté du Christ qui s’affirme, éter-
nelle comme son sacerdoce. Car il est
prétre, ce Consacré, et « selon 1'ordre
de Melchisédech ». Et ¢’est pourquoi il
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offrira au Seigneur une
victime d'un prix infini.

Ici se précise un troi-
sitme f{rait du Messie
davidien : ’homme ou
le roi de douleur, le
Christus patiens qui ne
ressemble & aucun autre
des hommes tant il est
réservé, sacré, mis d part
pour son ccuvre r(,dcm p-
trice.

Et soudain le voici,
prédit en pleine gran-
deur biblique, a])lme
dans son martyre et dans

LE CRUCIFIX

TETE DOULOUREUSE bU CHRIST @
Toule la pitié du XV siécle passe
dans ce front déchiré, ce visage
creusé, ces yeua clos, ces lévres
mortes. Feole francaise, fin du

des consolateurs et je

n'en trouve aucun.
~Pour nourriture,
ils me donnent [herbe
ameére; dans ma soif, ils
m’abreuvent de vinaigre.

Grandes pages du su-
blime voyant sur les-
quelles le Crucifix du
Golgotha s’applique a
la maniere d’un dessin
sur un calque. Sans la
nommer, ct plus de dix
siecles “avant, David
dresse ainsi la croix et

sa nudité, cloué a son
supplice, bafoué des (cl
uns, méprisé des autres, ’

1’9J0[(~ de Louq sans sccours de Dieu :

Et moi, 7evsms un ver el non un
homme, l’oppro/)re des hommes et le
rebut du peuple. Tous ceuxr qui me
voient se moquent de moi; ils ouvrent
les lévres, ils branlent la téte.

.Jesuis comme de 'eau quis ecoule
et tous mes ‘0s sont disjoints.

Als ont -percé mes pieds et mes
MAINs, je pourrais compter Lous mes os.

Eux, ils m’observent, ils me con-
templent,. ils se partagent mes véte-
ments, ils tirent au sort ma tunique.

Et toi, Yahweh, ne lelozgne pas!
Tov qui es ma force viens en hdte a
momn secours (Ps. XXT, -‘)O)

Et au psaume }xL se 1*eLrouve la
méme. pensée de 'abandon de la vie-
time aux. insultes de ses ennemis,
tandis ‘qu’au - psaume LXVIII, cest
Pinfinie détresse de 1'ame et du corps,
isolés dans ce martyre sans nom que
retrace notamment saint Mathieu :

Jattends de la pitié mais en vain,

xve siécle. Musée du Louvre.

. Giraudon.)

y cloue le supplicié. Ce
sont 1a de ces preuves
éclatantes de l'inspira-
tion des Livres Saints ¢t de leur
concentration autour du role messia-
mque

Deux siecles apres, Isaie, do ses
lwres brilées par un feu divin,

réplique magnifiquement & David et,

comme lui, lie le Rédempteur a son
ignominie. Avec un tel sens de 1'hu-
miliation et de la valeur du rachat qu'a
le lire les larmes montent du cceur
aux yeux. (est déjale « Dieu piteux »
et le dolent crucifix qui poigneront
d’amour le compatissant xv° sidcle.

Il était défiguré, son aspect wétant
plus celui d’'un homme ni son visage
celus des enfants des hommies.

Il Wavait ni forme ni beauté pour
attirer nos regards, ni apparence pour
exciter notre aimour.

11 était méprisé et abandomze des
hommes, Homme de douleur, famzher
de la sou//’rance

“Vraiment ¢’était nos maladzes qu'tl
portail... et nous le reqardions comme
un puni, frappé de Dieu et humilié.
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Il a été transpercé & cause de nos
péchés, broyé a cause de nos iniquités
el C'est par ses meurtrissures que
nous sommes quéris.

En vérité, ces versets de 1’ardent
prophete atteignent & une telle acuité
de vision que celle-ci en devient objec-

.

tive. Si bien que I'on a pu appliquer
& ces pages d’émotion intense le
méme titre qu’aux récits des 6vangé-
listes, et dire magnifiquement Passio
secundum Isaiam.

Deux siecles plus tard encore Jéré-
mie, se lamentant sur Jérusalem, a
de ces applications au Christ de dou-

VAN DER WEYDEN :
consacre a Uautel.

La prreEmIBRE MESSE @ Celle du Calvaire quz se renouvelle quand le prétre
Grande et belle idée du Sainl-Sacrifice.

Panneau central du tryptique dit

« des Sept Sacrements ». Musée d’Anvers. (Cl. Bulloz.)
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leur. Chez lui aussi on trouve le con-
trivit ossa mea (il a brisé mes os) et
le factus sum in derisum omni populo

(je suis devenu la risée de tout mon’

peuple), qu'avait eus David.

[l a surtout cet appel a la compas-
sion qui nous poigne au ceeur et que
I'Eglise et l’art ont repris -comme
I’expression la plus évocatrice de la dé-
tresse de la croix:
« O vos omnes, 0
vous tous qui pas-

Evangehstes se dépassent. En se hor-
nant a dire ce qu ’ils ont vu,ils laissent
le champ libre & I’Esprit-Saint qul les
inspire. Et chacun de nous peut ainsi

'contempler le divin Crucifié, tel qu’il

fut, sans étre distrait de ce regard
par aucune interprétation humaine.

Les quatre narrateurs ont eu le
méme fond pour le récit de la sainte
passion ; quant
aux détails, cer-
tains different et
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cifié. Il était atta-

vin aromatique si

ché & la croix soit
A terre, soit hissé
au préalable sur
ce terrible che-
valet.

Alors on cloua
les pauvresmains,
ici les mains di-
vines qui n’a-
vaient fait que-
bénir et rendre

puissant qu’il
agissait & la fagon
d'un narcotique.
Le Rédempteur
qui s’offrait dans
1’absolue misere
de son étre de-
vait voir venir la
mort.

Ainsi est-il liéa
sonbois,dépouillé

N
o
=]

il!{}l

sez parle chemin,
regardez et voyez
s'il est une dou-
leur pareille & ma

se completent.

‘Toutefois, lors-

qu’il s’agit de
dresser dans ’es-

heureux. Puis on
tira sur le corps

serré autour des.

bras déja contrac-

La Vierce pu CaNTIQUE TENANT LE CRUCIFIX @
Mystique et rare inlerprélation, linéaire et vir-
.ginale: « Mon' Bien-aimé est comme un bouquet
de® myrrhe sur ma poilrine ». (Gravure du
« Cantique des Cantiques xylographique »
o (xve siéeles) S

de tout vétement,
sauf peut-étre
d'un voile que,
d’aprés une cou-

douleur. »
(’estl’isolement
définitif du Cru-
cifié entre le ciel
et la terre. La vi-
sion estentiere, la
grande figure de
soufffrance ache-
vée, le crucifix
dessiné par les |
Prophetes. Il va B

pace le vivant cru-
qu’un mot, un

fiérent.

Mot qui leur
suffit parce qu’il
porte avec lui son
plein sens et son
indicible horreur.
Mot ramassé, mot

vivre avec les FraNcesco Garaccr : GRUCIFIX TRINITAIRE @ Dieu si rude, si chargé

Evangélistes.

La réalisation

dans les Evangiles.

Outre I'harmonie qu’ils établissent
entre la réalisation et la prédiction,
les Evangiles offrent une- autre grande
preuve de leur véracité. C'est leur
sobriété rigoureuse et lumineuse. La

simple nudité du fait, et, autour, ni’

commentaires, ni. éplthetes, ni senti-
ments, ni phrases ni paraphrases.
Seul le récit dépouillé de tout acces-
soire, comme il ‘convient & un tel

gage d’impartialité et pour un si

grand mystere. Par la-méme les

le Pére tient son Fils en croiz avec pitié, tandis
que UBsprit s'unit & leur douleur. XVIe siecle.
K. G. L. Galerie, Berlin. (Cl. Hanfstaengl.)

de douleurs qu’a
lui seul, aussitot,
il éleve devant
nous le crucifix de bois et de chair
vive. N
La croix fut sans doute une croix
latine, crux immissa, le poteau dépas-

~sant légerement la traverse, comme

le fait supposer l'inscription placée
au-dessus de la téte du Christ. Si ce
fut une crux commissa, ¢’est-a-dire en
forme de tau, la méme tablette dut
lui donner le méme aspect. Elle était
faite de bois de pin, pas trés haute,
fendue par le milieu d’une grande
cheville de bois en forme de corne
sur laquelle reposait le corps du cru-

cifix, tous n’ont:

seul : /s le cruci-

tés et, I'un apres

I'autre, on cloua les pieds. Les pieds
du Maitre qui s’étaient lasscs a la
poursuite des ames!:

D’apres les descriptions desanciens,
il dut y avoir quatre clous; c’est le
déplacement de la conception artis-
thue qui, sans doute, les a ramenés
a trois.

Puis ce fut quelque chose d’atroce.
Dans les mains aux papilles délicates,
dans les jambes déchirées et portant le
poids du corps, les
douleurs allaient
augmentant, inte-
nables. Suspendu
par quatre blessu-
res, immobile au
soleil, convulsé,
tordu, chairs et
nerfsanu,perdant
son sang, bralé de
fievre, le ‘patient
haletait sans au-
cun soulagement.
Un seul breuvage

tume juive, indi-
que le Talmud. Tel quel, il est bien
le Christus -patiens, 1'Oint de dou-
leur qu’avait décrit David. Il est aussi
le Roi annoncé ; un roi de dérision &
cette heure tragique. Roi des Juifs,
Jesus Nazarenus, rex Judaeorum,

“I.N. R. I, répete, entrois langues, sa

tablette de mort. 11 est enfin sacer-

- dotal, « prétre selon 'ordre de Melchi-

sédech », comme le voyait encore
I'oracle davidien : il offre sa chair
pure et son sang
rédempteur, il cé-
lebre la premieére

- messe. Cest la
beauté supréme
de notre rachat,
c'est lhomme de
douleur familier
a la souffrance.
Autour de lui,
deux croix plus
basses portent des
brigands de grand
“chemin. En face

Stait réservé aux  ANGELICO : JEsUS OFFRANT SES PLAIES @ « Dieu de de lui pleurent sa

condamnés et Jé-
sus le refusa : un

pitié » debout dans son tombeau, unissant en un
geste d’amour sa mort et sa résurrection. Musée
S. Mare, Florence. (Cl. Anderson.)

mere et quelques
rares amis. De
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“partout déferlent la haine et I'insulte :

multitude, prétoriens, membres du
Sanhédrin s’en donnent & lenvi. Il
est lopprobre des hommes et le rebul
du peuple. Il est, de par son supplice, le
maudit religieux,
rejeté du peuple
de Jéhovah!

Et, au-dessus
de lui, c’est le
pire des silences
et des durs aban-
dons ::le silence
du ciel, ’'abandon
de Dieu : Mon
Diew, mon . Dieu,
poUrquol, M aves:,
vous abandonné? |
—Ettoi, Yahweh, - |
ne Uéloigne pas,
toi quit esmu forcee,
lui avait fait dire
David!. .

Alors, -car la
croix et le mar-
tyrenefont qu'un,.
le Crucifix .ago-
nise et. parle. Et
les paroles qu’il

sainte qui « lapidait ses prophates »
et qui rejetait son Dieu. Et c’était le
premier des crucifix qu’apres les rares
amis fideles, ’humanité allait baiser,
collant ses levres souvent profanées
auxplaiesbéantes
qui les rachétent.
Lt y mélant aussi
sa part rédemp-
trice. Car il-n’est
nijustenilogique,
si efficace soit: le
sang ' du Christ,
que le Crucifié
reste d'un coté et
ses disciples de
I'autre : «. Nous
sommes plantés

complantatz, dit
magnifiquement
- saint Paul. '

..... Gependant
quela-bas, & Jéru-
salem, dans. la
vieille et noire ba-
silique qui abrite
le Calvaire et le
Sépulere magnifi-

prononce — sept!
—'humanitélesa

quement vide, on
monte quelques

dans le Christ », -

recueilliescomme:

les plus cheres re-
liques qui soient.

PANNEAU CENTRAL DU « PAREMENT DE NARBONNE »
® OFEuvre & la fois symbolique et rcéalisle. Le
Christ porte une véritable couronne d'épines
(grisaille sur soie blanche). Ecole francaise, fin
xive siécle. Musée du Louvre. (Cl. Giraudon.)

marches usées de
vénération, - pour

arriver & lautel

Paroles de pardon
et d’amour pour
les hommes, paroles qui consomment
I'ceuvre faite, paroles d’abandon et de
remised Dieu...Etainsii/rendit I'esprit.

Et il n'y eut plus sur le Calvaire,
au milieu des éléments déchainés et
de la foule effrayée, qu'une croix por-
tant un corps mort dont la téte retom-
bait vaincue d’amour et de douleur.
Cela se passait dans Jérusalem la cité

.du Calvaire. Les
Grecs le gardent,
mais il y a 'emplacement de la croix,
et sous l'autel le roc affleure, fendu de
haut en bas au soir tragique du Ven-
dredi Saint. C’est 'un des lieux ou,
les yeux fermés, on oublie 'exiguité
du décor, les gens, les choses, soi-
méme, dans 1'émoi de P'adoration et
I’humilité de ’ame, petite et anéantie

par le grand rappel de la Rédemption.

LE CGRUCIFIX VIVANT Y 1

- Matias GruNewarp : Le CALvaire @ Vision tragique o le Christ apparait bleui, couvert d’échardes;
tous les personnages ont la méme note de doulewr aigué (détail du rétable d’Tsenheim, musde
de Colmar). (Cl. Bulloz.)

N




Crorx GEMMEE @ Entre les symboles évangéliques et au-dessus du Christ en majesté, elle a un sens
triomphal. Mosaique absidale de Ste-Pudentienne, Rome. (1ve siécle). (Cl. Anderson.)

CHAPITRE 11

LE CRUCIFIX REPRESENTE:
DES ORIGINES AU VIII° SIECLE

Premieéres interprétations :

La Groix nue.

LES premiers chrétiens ne représen-
terent que peu ou pas le Christ,
encore moins l'attachérent-ils a la
croix. Par répulsion pour les arts
plastiques dont le paganisme avait
abusé, surtout par crainte des persé-
cutlons et des profanations. On ne
faisait rien pour provoquer les unes et
I'on observait quant aux autres « la
discipline du secret », évitant d’attirer
les railleries des paiens. 1l s’y ajou-

tait une extréme répugnance i Cvo-
quer la crucifixion, I'infimant sup-
plice réservé aux osclaves Il edt pu
heurter la fierté des convertis latins,

‘un cltoyen romain n etanLJamals mis

en croix. (est pour toutes ces raisons
que l'art des Catacombes est surfout
symbolique, et que la croix seule y
apparait. Encore est-ce le plus sou-
vent sous une forme délournde,
comme épitaphe ou coupant une ins-
cription : croix greeque du cimetidre
de Priscille, croix latine du cimetiere
de Domitille.

Le plus souvent la croix se cache
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sous un symbole
clair aux seuls
initiés : I'ancre,
le trident enroulé
dun 'serpent ou
dun - poisson, la
croix gammée
prise aux Grecs,
sorte. de T ina-
chevé . a fgauche.
Aussilacroixavec
boucle - ou . croix
ans’ée empruntée

a I'Egypte, signe
d autorité:

CORNALINE DU III® SIECLE
© Ebauche informe ou
les bras étendus dun
personnage, grand par
dignité, font seuls la

CGROJX - DES

CATACOMBES @ " L’ancre entre deux
poissons ou symbole eucharistique,. était un
embléme.clair. pour les initiés. Sarcophage de

Livia Primativa. (Cl. B, G.)

1 netalt pas jusqu’aux

caracteres d’écri-
ture. qui -n’eus-
“sent ce grand
sens caché : la
lettre chz (X) de
I’alphabet grec,
et,mieux encore,
Ta lettre zau (T)
qui, aux yeux de
tous, évoquait un
gibet, & tel point

cifix :
baiser. » Ailleurs,

selon la doctrine

dé saint Paul, il

“parle du Crucifié

en prolongeant
la Rédemption

dans les 4ames
« temples spiri-
tuels ». Am-

broise, lui, sou-
ligne que « des

. Des le m® sidcle,
~Tertullien et Ori-
f.gene recomman-
- dent aux - fideles -
de prier les bras
en croix. Saint
‘Augustin {va plus
loin. 113 dit le
Christ « beau.sur
la croix{». pulcher
in ligno, eten pré-
cise' laraison, tout
comme s’il avait
en mains un cru-

« Il baisse: la-téte pour vous

CORNALINE DE CosTaNzA ©
Croix plus ou moins appa-
rente, ol le personnage
étend les bras au-dessus
d’autres, les apdires. 1i1° s.
British Museum. (Cl. B.G.)

croiz. (CL B.G.). b
- que Tertullien a

pu écrire : « La lettre grecque tau
est la figure de la

plaies divines
jaillissent des sources vives ».
Désormais le heau cou-

croix » (Adv. Marcion,
111, XX1I).

Car. I'on peut = déja
trouver, avant 1'éclate-
ment des xv° et xvi° sie-
cles, 'amour et parfois
la passion de la croix.
Depuis saint André qui
la bénissait en son sup-
plice : O bona Cruz,
la dévotion a la croix,
puis bientdt au crucifix,

rant va se poursuivre,
s’amplifier chez tous les
saints du moyen &ge :
Bernard qui voit couler
du Christ en croix « un
fleuve de grace sembla-
ble aux fleuves du Para-_
dis terrestre », Francois
d’Assise qui en sera in-
séparable, Bonaventure,
Catherine de Sienne,
Jeanne. d’Arc qui en

monte et déhordecomme

saisit tout le sens aussi

un torrent d’amour. Les
Orantes des catacombes,

bras levés, la figurent. -

AMrouLE DE MoNzA © Busle du

Sauveur au-dessus d'une creiz

nue, entre les deux larrons

(motif du bas, & droite), (ve ou
vie siécle.)

grand que simple. Mou-
rante, elle prend- les
deux minces bois croisés
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que lui tend un
Anglais, les haise
et les met sur son
ceeur. Foi pro-
fonde, bien dans
le sillon originel,
et qui rejoint,
symbolique ou vé-
ritable mais tou-
jours nue, la pe-
tite croix timide
des premicrs ages

~de foi. Celle qui
- égalait le Crucitié

en personne : « Ol
est la croix, 1a est
le martyr », écri-
vait saint Paulin

“de Nole (Ep. XII,

LE GCRUCGIFIX

e

CRUCIFIXION SATIRIQUE DU PALATIN @ Graffile o
semble crucifié un personnage a téle d’dne —
simple « tablette d’imprécation ». & symbolisme
égyptien. Musée Kircher, Rorne, début e s.

ont pensé que la
fameuse image
n’était que la
représentation du
dieu égyptien, Ty-
phon Seth, dont
I’ane était le sym-
hole. Malgré quel-
ques interpréta-
tions divergentes,
un positif dénué
de bases solides
ne se prouve pas
ici par un négatif

purement hypo-. .

thétique. Et Pon
peut affirmer que,

jusqu’au vesigcle,
Partne connut pas

adSeverum).C’est
une longue croix

de-bois noire ou brune et toute nue
qui, encore, orne la cellule d'un fran- jusque la humlhee devient un signe

ciscain ou d’'une carmé-
lite. )
IInya ‘donc eu, & I'6-

poque cimetérale, aucun

crucifix, et pas méme,
sans doute, de caricature
de crucifix, comme le fit
croire un graffite trouvé
tout en haut du Palatin
en 1856. Le personnage

téte d’ane attaché a
une croix ne semble pas
répondre comme on le

ccrut d’abord-a la sotte

calomnie des paiens d’a-
lors : & savoir que les
chrétiens adoraient un
dieu & téte d’ane.
Dessavantsontdécou-
vertdepuisdes «tablettes
d’imprécation » avec des
signes analogues. Et ils

(Gl Anderson.)

‘tu vaincras.
- yaincu. Convertl aussi-

PANNEAU CENTRAL DU SARCOPHAGE

PE LA Passion © Croix grecque

avec colombes, sous le mono-

gramme du Christ et au-dessus

de deuxz soldals,

mort et de résurrection. Musée

chrétien du Latran, Rome.
(Cl. Alinari.)

rappel de:

la crucifixion.

Au 1 siecle, cependant, la croix

de victoire. Au pont
Milvius, pres de Rome,
Constantin a remporté
sa victoire sur Maxence.
Une grande croix de feu,
le labarum, lui est appa-
rue dans le ciel : «In hoc

signo vinces, par cesigne
» Et il a

tot il prépare I édit de
Milan, 313, qui assure la
liberté au christianisme.
Bientdt sa mere, sainte
Hélene, découvre a Jéru-
salem entre les croix des
trois condamnés du Cal-
vaire, celle du Sauveur,
et alors commence l'a-
pothéose.

(est la croix fleurie et
le plus souvent gemmeée
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des mosaistes, étincelante & 'abside
ou & l'arc triomphal des basiliques,
seule ou entourée des attributs des
quatre évangélistes, comme: celle de
Sainte-Pudentienne & Rome qul date
du 1v° siecle.

Ou encore, c’est l’autre croix cons-
tantinienne que l'on trouve aux sar-
cophages, par exemple, sur celui de
la Passion au musée du Latran.
un portique cintré est une croix grec-
que sur les bras de laquelle se posent
deux colombes. Au-dessus, le mono-
gramme divin (X P) s’inscrit dans
une couronne de lauriers ; au-dessous
deux soldats romains sont endormis.

Et, seule ou avec le monogramme,
désormais la croix est partout : sur les
monnaies, aux sarcophages, sur la
poitrine des fideles, a la facade de
leurs maisons, en tau sur la basilique
de Vérone, en or au tombeau de saint
Pierre et dans la salle du conseil
impérial. Mais partout, elle est un

~ symbole de triomphe et non llnstru-

ment d’un supplice.

Les premieres crucifixions.

(’est seulement au v° siecle que,
timides et gauches, elles apparaissent.
Pour étre trés tot une mise en scéne
ou le crucifix est un centre qui, loin
de résumer le drame, le tlre tout a
lu1

- Quelques intailles, quelques gem-
mes gravés dont on ne peut fixer
la date préciseen donnentune ébauche,
A une cornaline du British Museum,
un personnage debout, nu, les bras
étendus au-dessus d'autres plus petits,
les apotres, semble adossé & une croix
plus ou moins apparente. Sur une
intaille de jaspe rouge  trouvée &
Gaza, les bras levés font seuls la croix.

Sous

Mais la premiére esquisse sérieuse est
a la porte en bois de cypres de Sainte-
Sabinea Rome, église consacrée en 424.

Devant un mur en pierres carrées,
le Christ, plus grand par dignité, est
adossé entre les deux larrons, les
croix étant dissimulées. Maitre de la
vie qu’il laisse volontairement, il a les
yeux ouverts. Il est barbu, ce qui trahit
une infiltration orientale; les che-
veux sont longs, le nimbe manque;

EsquissE DE CRUCIFIXION @ Les personnages sonit

adossés & unm mur, les croiz dissimulées, mais
Uintention est évidente. Panneau de porte de.

I'église Ste-Sabine, Rome. ve s1écle (CL. Alinari.)

le corps n’a pour vétement qu'une
étroite ceinture; les pieds touchent
terre et ne sont pas cloués. Ce n’est
encore qu'une ébauche informe.

De la fin du v® siécle est un ivoire

-du British Museum & Londres. Pour

la premiere fois, on y trouve une croix
et un crucifié. Jeune et imberbe, le
Christ est attaché & une croix en tau
portant Dinscription Rex Jud (Rex
Judaeorum). Cest la formule hellé-
nistique ou le corps est nu & part une
étroite ceinture. Soit de par la pres-
cription du Talmud que nous avons
vue, soit d’apres 'apocryphe des Aczes
de Pilate qui parlent d’une ceinture
de lin, soit d’aprés une émouvante



CRUCIFIXION ET PENDAISON DE Jubpas @ Formule

grecque. Christ nu & élroite ceinture, présence

de la Vierge, mais pendaison de Judas unique

dans Uart. Ivoire du British-Museum, ve s.
(D’aprés Dalton.)

légende qui veut que la Vierge ait 0té
son voile pour en couvrir lanudité de
son Fils. Déja elle estla, unissant son
sacrifice & celui de Jésus, enroulée
dans le maphorion syrien, envelop-
pée en son deuil d’dme comme en ses
vétements. En face d'elle est saint
Jean qui, jusqu’au xmr° siecle, leve
le bras ou serre une main contre sa

PRoTOTYgE pES CRUCIFIXIONS SYMBOLIQUES @ Le

Christ syrien a le colobium, les bras épousent la

croiz, les yeux sont ouverts, les personnages

principaux présents. Evangile syriaque de

Ra.bula, vies., Bibliothéque San Lorenzo. Florence.
(D’aprés Labarte.)

LE CRUCIFIX

joue, douloureux a la maniere an-
tique. Tout pres est le porte-lance et,

- plus loin, Judas pendu & un arbre.

Mais le véritable prototype de toutes
les crucifixions qui vont suivre jus-
qu'au xur® siecle se trouve dans la
Bible syriaque du moine Rabula, con-
servée a Florence et datée de 586.

Le Christ barbu des Syriens est chas-
tement couvert du colobium, longue
tunique sans manches et qui dut naitre
a Jérusalem, & en juger par I'une des
ampoules de Monza. Les bras ne font
quun avec la traverse, le Christ
épouse vraiment la croix. Quatre clous
I'y fixent immobile ainsi qu’il en sera
jusqu’au xin° siecle, mais il n’y a pas
le titulus ou planchette d'inscription.
Enfin le Christ est auréolé et garde
les yeux ouverts comme dans les deux
motifs précédents; détail capital, car il
situe toujours une crucifixion avant
le xm° siecle. Jusque 1a le Crucifié
restera un Dieu de majesté, un roi qui
s'offre & la mort en maitre de la vie.
Ainsi triomphant, il ne peut manifes-
tement paraitre souffrir. L’entourent :
les deux larrons, comme:lui étendus
a bout de bras, saint Jean, la Vierge
en longs voiles et les saintes femmes
mentionnées dans ’Evangile, le cen-
turion qui lui ouvrit le coté, et Cal-
purnius le porte-éponge (nom dii sans

doute aux Actes de Pilate).

A remarquer que la plaie de la
lance se fait & droite : c’est ’Eglise
qui sort du flanc du nouvel Adam
comme Eve sortit du coté droit du
pere de I'humanité. Et, de fait, dans
les figurations symboliques, I’'Eglise
sera toujours & la droite du Christ. Au
pied de la croix trois soldats jouant
aux dés ou & la mora, tirent au sort la
robe sans couture qu’'une certaine tra-
dition dit tissée par la Vierge. Et, tout

LE CRUCIFIX REPRESENTE -:

en haut, assistent au douloureux spec-
tacle le soleil rouge et la lune violette,
symboles des deux natures du Christ,
ou « rappel des ténehres qui, & la neu-
visme heure, couvrirent toute la terre »
(Math., XVII, 45).

Ainsi le crucifix, non encore séparé
des éléments du drame, fait-il son
apparition aux v et vi swdes venu
de Syrie.

Pourtent un témoignage de Gré-
goire de Tours semble prouver qu’aux
alentours de 593 et au moins a titre
d’exception, le crucifix n’était pas
inconnu en Gaule (In gloria marty-
rum 22). Une peinture 1'aurait repré-
senté en ’église Saint-Genes de Nar-
bonne avec l'étroite ceinture du type
grec. L’image fit un tel scandale parmi
les pieux Gallo-Romains qu'il fallut la
dissimuler derriere un rideau. Et cela
prouve qu’elle fut alors une nou-
veauté d’ordre tout réaliste.

A cette époque, les monophysites
niaient la réalité du sacrifice du Cal-
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vaire, allant jusqu’a substituer Simon
de Cyréne au Christ. L’introduction
du crucifix était une réaction contre

cette hérésie. Malgré tout, Jusquvau
vor® sicele, la crucifixion n’est qu’une
exception. En général, les artistes ne
prennent que ‘la croix et placent a la

croisée un -petit buste du Christ ou

]agneau des catacombes. Au crucifix
conservé & Saint-Clément de Rome,
sur une face est I’ agneau, sur Pautre,

le crucifié sans croix, le rehqualre en:

tenant lieu.

Ce fut le concile Qninisexte fenu
en 692 a
de représenter directement la cruci-
fixion et d’abandonner les emblémes
tels que I'agneau : « 11 faut que nous
puissions contempler toute la subli-
mité du Verbe & travers son humilité..
le voir souffrir et mourir pour notre
salut ». Peu apres, la querelle des
iconoclastes chasse les moines vers
I’Occident et, linfluence des papes
aidant, le crucifix se répand partout.

CROIX CAROLINGIENNE DE S.QUENEUC -

& De granit brut, les bras courls -

et carrés, elle ful des premiéres
sur le sol druidique.

o

Constantinople qui ordonna



CRUCIFIXION D'INSPIRATION THEOLOGIQUE @ Tel un prétl'g o Uautel, le Christ s'offre droit, les bras et les
yeua largement ouverts. Miniature du manuscrit grec de S. Grégoire de Nazianze, Bibliotheque
Nationale. (Cl. Catala.)

CHAPITRE 111

DU VIII® AU
- L'IDEE DE

Forme syiﬁboquue et théologique.

ks I'époque carolingienne on
.trouve le ecrucifix, non seule-
ment dansdes ceuvres réduites, manus-
crits ou ‘ivoires, mais déja taillé en
pleine pierre. La Bretagne druidique
a des croix de granit brut aux bras
courts et carrés, solides comme des
menhirs : croix de Saint-Quéneuc.
Cependant, & part quelques ceuvres
sculptées ou d’ivoire et de métal, le
crucifix ne se détache que tres lente-
ment des scenes de la crucifixion. A
nous de l'isoler pour le contempler.

XIlle SIECLE
TRIOMPHE '

* Ge qui domine c’est la formule
symbolique déja entrevue, mais am-
plifiée et devenue une forme théolo-
gique qui ne manque pas de gran-
deur. ' :
C’est le Christ-Roi portant diademe,
le Christ-Pontife qui offre le sacrifice
saint, le Christ-Empereur des Byzan-
tins qui, au lieu de siéger sur un
trone précieux, s’est étendu de lui-
méme, calme et divin, surlebois qu’il
dissimule. ‘La téte haute et nimbée
dépasse la traverse; comme le prétre
a l'autel, les bras s’allongent horizon-
talement sans fléchir; les pieds jux-

DU VIII°

taposés et percés
chacun d'un-clou
reposent sur une
tablette ou suppe-
daneum. Surtout
les grands yeux
noirssontau large
ouverts et plon-
gent dans les
ames. Le visage
méme reste im-
mobile; tout est
calme, majes-
tueux, divin.

-Rien ne pleure,

‘rien ne saigne,

Tien. ne patit en
ce surhumain cru-
cifié. Il est le
triomphateur du
Vexilla Regis, de
I’hymne que vient
de composer le
potte devenu évé-
que, Fortunat de

Poitiers, en recevant, le 10 septem- | les bras. Si ce n’est

Sami-VouLr pE LucQues® Crucifz
dit de Nicodéme, habillé d’une

lonque robe & manches,
vénére; il dalerait de la fin du
XIe sigcle. (Cl. Alinari.)
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Le Crucirig TeIOMPHANT @ En tunique, auréole
crucifere, les grands yeuxz noirs prenani les
dmes, il semble précher le triomphe de la croix.
Fresques du vire s. 8. Maria Antiqua, Rome.
(Cl. Anderson.) :

évangélique, au moins

bre 569, une re-
lique insigne de
la vraie croix.
Etce concept gé-
néral d’un Christ
majestueusement
attaché & la croix
continue de s’ex-
primer sous la
double formule
des .primitives
crucifixions. : la
formule: orientale
et la formule hel-
lénistique.

Formule

orientale.

Ce qui la carac-
térise, c'est que
le Christ garde la
longue tunique de
la Bible de Ra-
bula,quidécouvre
pas selon le texte

y a-t-il une pudeur qui
ne manque pas dun
charme grave. Tel il se
rencontre’ au 1x° sidcle .
dans le beau manuscrit
de saint Grégoire de
Naziance (Bib. Nat. Gr.
510), au milieu d’archi-
tectures qui évoquent
Jérusalem. Les yeux
et les bras largement
ouverts, il porte un
colobium déchiré parle
supplice.

Méme inspiration
dans le grand Crucifié
deSantaMaria Antiqua,
I'église du vine® siecle

tres

SAINT-SAUVE D’AMIENS' @ Prélre--

1ot & couronne fleuronnée, et

@uvre de bois aux plis magni-

fiquement rythmés. XIIo siécle.
(CL. Rothier.)
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remise & jour au
Forum romain.
Entre la Vierge,-
Jean, Je porte-
lance el le porte-
éponge, les do-
minant tous, - il
semble précher le
triomphe de 1la
croix. Vétu d'un
colobium bleu
rayé de jaunc,
étendu & bout de
bras, les yeux
humains el péné-
trants, il a vite
fait de vous pren-
dre le regard et
I’ame, du fond de

sa petite abside. Il draperie. 11 y @ surchar

Nicodeme: Christs
vétus de Louvain,
de Langres et sur-
tout de Saint-
Sauve 2 la cathé-
drale d’Amiens et
du Saint-Voult a
Lucques,en Italje.
La légende veut
quel'ami de Jésus
les ait sculptés
dans le bois et
laissés inachevés;
les anges les au-
raient terminés.
Plus tard, aban-
donnéssur la mer,
ilsauraient 6t6 re-

CrUCIRIXION SYMBOLIOUE @& Le Christ wa qu'une cueillisethonorés
ge ‘daccessoires : main  dans les villes ol

a Pidté ordon- divine el_ang.es, lune el soleil, Eglise et Synagogue A1 Ao
yaq ’ serpent. Ivoire carolingién. Musée du Ba,rge”o; on les vénere. En

réalité, le Saint
Lo - Voult ou Saint
Visage daterait de 1099 et le «Christ
de Saint-Sauve ou le Saint-Sauveur,
prétre-roi qui porte une couronne

nance, symdélrie.

(Cest dans la
meilleure tradition de ces Christs ha-
billés qu’il convient de faire rentrer les
documents achéiropoiétes attribuds i

Florence (x° sidcle). (Cl. Alinari.)

L’on1oN DU CHRIST ET DE LA CROIX @ Le Christ, les pieds sur le suppedaneum, est élroit el long
comme la croixz qu’il épouse. Manuscrit gree, T4 {0.39 ve. (Cl.. Catala.)

[ideles. Les pele-

tels ceux de Bel-

DU VIII* AU XIII° SIECLE : I'IDEE DE TRIOMPHE 21

fleuronnée, semble étre du xn° sicele.
Cette fois, ce sont des crucifix, mais

_plutot des exceptions de par le theme

et la longue robe & manches allant
jusqu’aux poignets. Les plis en sont si
réguliers, surtout pourle Saint-Sauve
qu’ils  semblent

Rien de plus caractéristique de cette
conception que la crucifixion dun
manuscrit gree (ms. 74, B. N.) ou le
Christ est long & n'en plus finir, étroit

~comme la croix qu’il épouse. Si la
composition est gréle, du moins est-

elle aérée, équili-

rythmés comme
unchantd’amour.
Le Saint-Sauve
suit d’ailleurs, en
plus affiné, I'ins-
piration du Saint-
Voultsicélebreau
moyen age qu’on
le chaussa d'ar-
gentpourrecevoir
les baisers des

rins en -rappor-
taient I'image en
petites figurines
ou plombs. Ainsi
‘passa-t-il en
France ou 1'évo-
quent d’autres
Christ- au colo-
bium plus raide,

ping, Ligonne,
Agoustrine dans
les Pyrénées-
Orientales.Unsur-
vivant de ce type

brée, sans le sym-
bolisme ordinaire

a I’époque.

- Toutefois,desle
1x® siecle, se fait
jour une formule
intermédiaire en-
tre la ceinture et
le colobium : le
buste reste décou-
vert, mais des han-
ches part une tu-
nique trés courte
ou jupon, & moins
que le voile noué
autour de la taille
ne s'allonge ct ne
sedrapelui-méme
en jupe. Ainsi cn
est-il dans le cu-
rieux ivoire de
Rambona, 1x° sic-
cle, ou le Crucilié
foule la louve ro-
maine que ‘tétent
Romulus et Ré-
mus.

et de la grande
idée de triomphe
s¢ retrouve au

La vicroire pu Cructrix @ Le Crucifié étendu en
triomphateur, foule la louve romaine qui allaile
Romulus et Rémus. 1x° sidcle. Ivoire de Rambona.

La méme dra-
perie se retrouve
al’ivoire si connu

xvie siecle avee le

crucifix du chateau de la Bougonnitre,

prés d’Ancenis : Rez sum ego.

La formule hellénistique.

Mais c’est le type grec du Christ
dévétu plus conformed I'Evangile, qui
I'a emporté en Occident.

Musée chrétien du Vatican. (Cl. Alinari.)

du Bargello & I'lo-
rence (x° siecle), ot s’ajoutent a la
crucifixion des accessoires symbo-
liques. En haut, ¢’est la main divine
qui tient en réserve un diademe royal,
cependant que desanges tendent leurs
mains vers la croix comme pour
sccourir ' leur maitre, et qu’appa- ..
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raissent, per-
sonnifiés, la.
lune et ‘le
soleil. Puis |
ce sont’deux
figures nou-:
velles : celle
qui porte-
couronne en | i/
avant de la |}.¢
Vierge est |
I'Eglise. Elle |
approche du
coté de Je-
sus, afin d’en
recueillir

el

symboliques
‘et triompha-
lesvont elles

quant de dé-
tails nou-
veaux.

encoremieux
dans ’cuvre
célebre
Herrade - de
Landsherg,
abbesse, au

le précieux
sang, le vase
ditde Joseph
d’Arimathie,

le saint Graal de Perceval et des che-
valiers de la Table Ronde. De I’autre
coté, la femme qui part en se détour--
nant, ¢’est la Synagogue.

Ainsi, au licu de se simplifier el de
se réduire & 1’essentiel, au crucifix, ces

CrucrFIx ByzaNvIN @ La Jupe est
‘droite et lourde, les pieds sur
le suppedaneum, 'ensemble ma-
Jestueux. Bglise S: Sernin, Tou-
louse. (Cl. Lévy et Neurdein.)

- L’ApoTHEOSE DU syMBoLISME @ Voile du Temple déchiré, sépulcre
d’Adam, résurrection, Eglise et Sy
matiques. Miniature de I'Hortus Deliciarum. xire siecle (fac.

sim., Bib. Nat).

chevauche une mon-
ture apocalyptique aux
quatre tétes embléma-
tiques des évangélistes.
En face, la Synagogue,
les yeux bandés en
signe d’aveuglement,
monte un ane entété et
fourbu, stultus -asinus,
qui fait tomber son
lourd harnais. Et le
Christ, les yeux bais-
sés, déja glissé de la
croix, a le voile drapé
de I'époque.

Méme draperie dans

les crucifix byzantins, -

détachés ou mnon, de

T . .
I’époque carolingienne

nagogue sur montures emblé-

xnesiecle, de
Hohenbourg
prées Saint-
‘ Odile: 2Hor-
tus delicia-

rum ou Jardin de Délices, Aux 6lé-
ments précédents s’ajoutent encore :
en haut, le voile du Temple « déchiré
en deux », selon le texte évangélique ;
en bas, le sépulere d’Adam d’apres une
tradition. De plus, liglise personnifiée

Cructrix DE SAINT-DAMIEN © Sur
bois peint et historié, les yeux
vivants, il aurait parlé & saint

Frangois. Couvent Ste-Claire,

Assise. (Cl. Benvenuti.)
. ) it

crucifixions

se -compli--

"Onlesaisit

de

i
|

¢

Hongrie.
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Crucreix RoMAN @ Joli spécimen

d'art frangais assouplissant le

canon byzantin. Musée de Cluny,
Paris. (Cl. Giraudon.)

crucifix qu'adorent des personnages
royaux ou impériaux : Livre d'Heures
de Charles le Chauve (Munich) ; Evan-
géliaire d'Echternach avec Othon 111

et Theophane sa

et romanec. Les Caro-

- lingiens en favorisant
- Part et les lettres, les

firent surtoutreligieux.
Regnante domino nos-
tro Jesu Christo in per
petuum, dictait Gharle-

magne en téte de ses

capitulaires,comme un
hommage au Christ-
Roi. Et on le voit don-
ner & Rome deux croix
processionnelles ou
stationnales pour les
« litanies » ou proces-
sions.

Nombre d'ceuvres
carolingiennes ont le

23

En France,
Saint-Sernin de Toulouse, a la jupe
droite et lourde, ou celui du musée
de Cluny, joli spécimen de notre art

CruciFix bIr« bk Gouralop » @ Cdtes
anu, téteinclinée,navrant et navré,
il annonce déja la douleur. Ecole
francaise du xue s. (Cl. Giraudon )

c’est le crucifix de

roman, avec les

meére ; croix de
Gisele, émail cloi-
sonné (Munich)

ol la reine s’age-
nouille avec son .
mari Etienne de

Bientot, ce sont
degrands crucifix.
Eun Italie: & Spo-
lete, & Assise ce-
lui qui, un jour,
parla, dit-on, &
saint Francois.
Quand on le con-
temple, peint sur
bois,a Santa Chia-
ra, on est porté a

plis du jupon
étroitement ser-
rés. Et dans les
arts mineurs, ce-
lui du petit trip-
tyque d’ivoire de
la  Bibliotheque
nationale, ou en- -
-¢ore celui de 1'é-
vangéliaire de la
Sainte Chapelle .
(ms. 11.550) can-
tonné des quatre
animaux - évangé-
liques entre Pal-
pha et loméga,-
au-dessous du so-
leil et de la lune

croire que ce fut,
tant ses yeux
vivants  parlent
pour lui.

CRUCIFIXTON ROVALE @ Auréolé, couronné, can-

tonné des animaus évangéliques enlre Ualpha el

Uoméga, le Crucifié est roi. (Lvangéliaire de la
Sainte Chapelle. Bib. Nat. ms. 11.550).

attentifs. La croix
ou s’enroule 1’an-
tique serpent est
sertie de gemmes,




“le'met:tout-en or

“Cependantqueles .

-Le- Christ majestueux, auréolé, cou-

ronné, -amplement drapé-de la taille
aux pieds, est un bel exemple de cru-
cifixion royale. ’

i 1lest, d’ailleurs, si bien le Roi que

“ Suger, & Saint-Denis, la ou furent

ensevelis Denis et
ses. compagnons,

sur une grande
croix d’or de pres
de ‘sept metres..
Et les plaies: sai-
gnantes- de cc
merveilleux cru-
cifix y deviennent
desrubisprécieux.

ivoires etles croix
émaillées du Li-
mousinrépandent
partout la calme
silhouette du cru-
cifié divin.

Par contre, un
Christ crucifié du_
musée du Louvre
et de la fin du xn®,
longuementdrapé
aussi, mals cotes a
nu, téte inclinée
comme une fleur
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24 LE CRUCIFIX

Clénientde Rome I’allure généra’l.efest:

“byzantine ;il y a le soutien du suppe-
‘daneum, les qualre clous et le voile
~drapé: Mais les bras se cassent pour

former deux angles, la téte se penche
el les yeux sont clos. Le tout est enve-
e loppé de heaux

‘tandisquelacroix,
“qui-sort d’une
feuille d’acanthe,
porte douze  co-
lombes, symboles
des douze apotres.
Entre temps: le
crucifix seul se
répand : croix de
Jtrésors, de reli-
quaires,premiéres
croix pédiculées,
travaux de métal,
~d’émail, d’ivoire,|
de bois. Viennent
les croisades et
les hommes qui,
croisés de rouge,
ont prié, pleuré,j
compati la ou fut
le Crucifix vivant,
en rapportent une
dévotion plus at-|
tendrie et plus pi-!

7 O B

2%

» Saint-Sang.

se déplacer au.début du
rinceaux fleuris; "

“ne. se convulsent pas,
" ne s'inclinent pas; ils
restent “immobiles el

qui tombe, estdéja
navrant et navré.

««OBRNATA REGIS PURPURA » @ Jésus s'élend immo-
bile sur une croiz rouge de son sang, pourpre

toyable. Le Tasse
dira plustard leur

DU VI AU XIU° SIECLE

processions célebres du

Ainsi la pensée et la
dévotion moulées dans
le solennel concept by-
zantin tendent-elles &

e siecle ; P'évolution
sera faite quand aura
passé I'émouvantsouffle
franciscain.
Jusque-lales Crucifiés -

divins. Méme dans les
terreurs de I'an mille,
méme si la croix est en
cep de vigne étalant ses
sarments comme & Mois-
sac, verte et faite de bois vif tel & un
vitrail de Bourges, ou toute rouge,
« parée de la pourpre ‘du. 1’01:)

ornata regis purpura, ainsi qua

un bheau
vitrail de
Poitiers.
Admira-
ble inter-
prétation
ou lagloire
n’ote rien
3 lamour

CRUCIFIX SUR CEP DE VIGNE @

Claire allusion & la parabole

évangelique oi Jésus est la Z)ig.ne

et les fidéles les sarments. Eglise

S. Pierre de Moissac. (Cl. Arch.
Phot.)

Il estl'un de ces
Christs exception-
nels que.l'on rencontre avant la fin
du xur° sigcle, en marche vers la dou-
leur, avec des lignes moins rigides ou
selon un autre mode de crucifixion.
Ainsi, & une fresque de Saint-Savin
de la fin du x1° ou du début du xue,
si les jambes restent droites, les
pauvres pieds croisés en un X aigu
sont percés d’'un seul clou. A Saint-

(Gl Arch

royale. Vitrail de la Cathédrale de Poitiers.

. Phot.)

pour une parta la diffusion des images

émotion alors
quilss’avancaient
« vers le sol ol fut planté le crucifix
sanglant ». it on peut croire que le
grand élan chevaleresque a contribué

du crucifix et peut-étre & leur chan-
gement. C’est, par exemple, larelique
offerte en 1148 par Baudoin, roi de Jé- .
rusalem, a Thierry, comte de Flandre,
qui a entrainé & Bruges la féte eb les

i

:
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pourlesceeurs quisavent

la valeur de la croix et le
prix de la Rédemption.

[ls pensent,comme saint

Anselme, « que Jésus les

aime et qu'ils doivent

plutotseréjouir,puisque

cest leur Dieu qui les

a sauvés ». Ainsi les
Christs aux yeuxouverts
expriment-ils le triom-
phe de I'amour.

Bt nos aieux savaient -
en dégager la grande
lecon, dla maniere d'une
naive image que l'on
rencontre dans un psau-
tier du xme siecle (B. N.
lat. 8846).

A gauche est Varbre.
de vie du paradis terrestre, A droite,
cest Parbre de la croix, mais elle est

nue. Les fideles agenouillés de-

vant elle, écoutent le Christ qui,
auréolé
du nimbe
crucifere,
leur ensei-
gnelavoie
en leur
montrant
la croix du
salut.

La LECON DE La cRoIXx & Le Mailre enseigne & des fidéles la va{eu‘r
de la croiz nue qu'é son exemple chacun doit prendre. (Détail

d'yne miniature d'un psautier

du xmo s, Mus, lat. 8.846, fo 57.

Bibliothaque Nat:)s (Gls Catala.)
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LE CRUCIFIX FONTAINE DE ViE @ L

# © Le sang des plaies coule dans une vas
régénérer. Musée Calvet, Avignon.

que ow les fidéles viendront
(CL. Bulloz.) *

, CHAPITRE Iv _
DU XIII* AU XVIe SIECLE
L'IDEE DE DOULEUR . *

Le grand changement.

T maintenant lisez le dolent Sta-
bat, Tadmirable séquence du
moyen age sur les douleurs de la
Vierge pres de la croix, et aussi sur
celles de Jésus qui « meurt dans une
angoisse indicible ».
Puis écoutez un peu plus tard une
complainte de Rutebeuf, comme un
écho venu des profondeurs bibliques :

0 vous qui passez par la voie
Arrétez-vous et chacun voie
S§'il est douleur comme la moie

[la mienne/.

_ _C’eét_ le Crucifix qui se lamente.
L’idée de triomphe est finie, la chré-

tienté comme brassée de douleur. S'j|
y a eu les croisés tout la-has a pleu-
rer, il s’est levé surtout de grands
mystiques dont Francois d’Assise venu
bouleverser les coeurs.

Déja, saint Bernard, dévot aux cing
plaies, avait ouvert la bréche & une
piété plus attendrie. Bientot, c’est
sainte Gertrude qui médite la mort du
Christ et songe & son coeur perforé ;
sainte Brigitte qui voit dans une
cffrayante réalité le mystere de la
croix : « Son ventre était collé au dos,
tant était intense le desséchement du
corps »; Henri Suzo qui joue la Pas-
sion pour lui seul, le soir, dans son
cloitre, créant les lieux tragiques,
portant la croix de I'un & Ilautre.

-qui,surl’Alverne,

« Tout mon corps était attiré en bas
par son propre poids », lui aurait dit
un jour Jésus. Et le divin corps va
s'étirer, pendre & la croix dans I’art du
xve siecle... . .
Angele de Foligno, Tauler suppu-
tent le nombre des coups de fouets,
et le second parle

DU XII° AU XVI° SIECLE : L’-IDEE'DE'DOULEUR '
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méme -saint, mais ‘plus strement
ceuvre d'un franciscain ignoré. Avant
saint Ignace, il recourta la composi-
tion du lieu et situe'le drame. Ecrit
pour une humble clarisse, Iouvrage
fourmille de détails nouveaux, tou-
chants ou pathétiques, que, du xin®au

: - xvi® siecle, les ar-

« du sang et de la
chair qui s’écou-
laient -de-la- vic-
time %». - '
Et voici saint
Frangois qui passe -
par « la voie »,
pleurant de com-
passion, l'ame
fondue de dé-
tresse, « menant
le deuil, comme
jamais on ne l'a-
vait fait, de la
PassiondeJésus».
Tout son amour
tient entre deux
crucifix : le cruci-
fix peint de Saint-
Damien, le grand
vainqueur aux

-tistes-ont tant re=
pris qu’ils en ont
modifié toutes les
donnéesiconogra-
phiques. - - ..

Moins de cent
ans apres, - c’est
la longue Vita
Christi-de Ludol-
phe le Chartreux,
lapremiére de tant
de vies du Christ
au cours des sie-
cles. La spiritua-
lité suit; doctri-
nale ou affective,
elle vise, d’une
facon plus péné-
trante, a4 l'imita-
tion pratique du
divin modele. Si

yeux ouverts, et
le crucifix vivant

empruntalesailes
d’un séraphin et,
de ses plaies, stigmatisa Francois. Pris
ainsi par la croix, le petit homme
ardent, la précha, « faisant sa demeure
dins les plaies du Sauveur ». '

A sa suite, ses fils, tremblants
d’émoi, parlent du divin Crucifié ou
éerivent des livres sur lui. Tels
I'Arbor vitae de saint Bonaventure el
ce code de maive et pitoyable ten-
dresse qu’est le Livre des Méditations
sur la vie de Jésus-Christ attribué au

Louvre. (Cl.

_-Lm.

SAINT FraNgols 0’Assise sTIGMATISE @ Du Christ
aux ailes éployées d'un séraphin, le sainl regoil,
par des rayons, les marques divines. Musée du

bien qu’elle fleu-
rit & la fin du
moyen age dans
ce livre unique
qu’est /Imitation
de Jésus-Christ. Toute une émouvante
et large synthese ol entre la dévotion
aux plaies d’amour et a « la voie royale
de la sainte croix ».

Ouvrez ensuite les « Miroirs » ency-
clopédiques ou pieux : au xin° siecle,
le Miroir ou le Speculum de Vincent
de Beauvais dans lequel le centurion.

Giraudon.)

Longin porte la main & ses yeux,

« parce qu’il recouvre la vue en rece-
vant sur le visage quelques gouttes
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du sang divin ». Ou. en-
core ce-fameux livre-iy—
pologique qui eut tant
de vogue au xv° siecle ;-
le Speculum  humanze

“Salvationis, « le miroir
du salut humain. ». Ou
ce troisieme, le Specu-
lum passionis qui décrit
la sainte couronne faite
cle,..so_ixante—,dix-sept
épines a trois pointes el
qui affirme qu’a I’enfon-
cement des clous « les
veines et les nerfs des.

GRUCIFIX

sions; surtout les mil-

demandait trois jours de
représentation. Et re-
gardez cnfin les églises,

Suivez encore les Pas- |

les verrieres, les croix de
procession, et la ol se
trouvent un, calvaire ou |
un crucifix. Alors vous |
constatez que tout a |
changé pour le Crucifié :
iln’estplus triomphant, |

bras se rompirent ». Pa-
rolesqu’avec d’autres du
genrereprend le chemin

Ls vourLeur pu Crucieix @ Le

Christ pend & sa croix, ﬂeqr de

douleur préte & tomber. Liglise
de Vitteaux (Gote-d’Or).

mais sou/frant et mou-
rant en pleine réalite.
Le caraclére symbo-

de croix de nos parois-

siens. C'est alors, en effet, que s'or-
ganisent définitivement 3 Jérusalem,
les quatorze stations de la voie dou-
loureuse. Alors qu'on se lamente en
suivant la via crucis, celle de nos che-
mins de croix restée si poignante dans

lique des siécles préce-
dents est modifié ; la crucifixion est
devenue le grand mystere qui attire
lesregards et poigne les caours dolents.
Tout gravite autour - du

nos églises et a travers
les sentiers de nos mon-
tagnes.

Feuilletez les médita-
tions, les potmes « qui
parlent au sang et a la
chair », les sermons, les
traités, les hymmnes et
les innombrables « oro-
loges » qui marquent
chaque heure canoniale
d'une étape de la passion
du Christ. Ecoutez méme
en une autre note, 3 la
fin duxvesidcle, le chant
de triomphe attribué a
Savonarole, le Trium-
phus Crucis, auquel con-
duit la voie royale et
sanglante. -

CROIX  PROCESSIONNELLE & [Ln

argent el bronze, elle porte  ses

extrémilés les quaire évangélistes

qui ont relaté la passion. Début

sivesiécle. Musée de Cluny, Paris.
(CL. Giraudon.)

le fit la téte du Christ.
Tout montre le sang
divin coulant a flots,
« ruisselant jusqu’aux
étoiles » selon le beau
mot que, déja, au m°sie-
cle, avait eu Origéne.

- Et la dévotion. popu-
laire se fait concrete, va
aux instruments de la
passion,aux plaies héan-
tes, au coté ouvert que
I'on  vénere fendu de
la largeur d’une lance.
Avec plus de douceur, de
pensée,d’amour contenu
au xm° siecle, d’un peu
forcé au x1v°, de pathé-
tique et de tragique au

“liers de vers du Mystere |
< de la Passion d’Arnoul
Gréban, lequel drame

sacrifice |
rédempteur stoutrappelle lacroix, jus- :
qu'ad plan méme des cathédrales ot le - :
chevet s’incline comme-|

DU XIII* AU XVI® SIECLE :
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Le pramE pu CALVAIRE @ En haut, les:anges, douleurs vivanles; en bas, pour la premiére

i i Sehi : shut xive s.). Fresque de I'église
i spasme: de la Vierge. Le Christ fléchit, les yeux f:los.’ Débu
fois, te spasme 7 inféricure d’Assise. (Cl. Alinari.)

xv°, toutest sensibilité, pitié, tendresse
alarmée. Et tout branle dans les pau-
vres cceurs humains qui connaissent
la souffrance ; délivrée la piti¢ jaillit
et I’art a suivi.

Et ce sont, empreints de douleur
humaine et surhumaine, de nouveaux
themes : la Vierge de pitié, le Dieu
piteux, les saintes Faces, les fontaines
devié, et,surles calvaires,l’éclatement
dudrame etdelapeine sentie etréelle,
le Christ offert en hostie de douleur. .

Le Crucifié n’est plus étendu droit
et maitre de la mort. Il ploie comme

au soir du Vendredi Saint quand ses
disciples, effrayés parce mortexsangue
et tordu, croyaient son ceuvre i jamais
finie avec lui. - .
Alors, comme l'avait fait Fran901§,
les &mes passent-devant ce Dieu déchi-
rant et déchiré qui semble dire & cha-
cune ce qu’entendra Pascal dans sa
nuit d’agonie : « J’ai versé telle goutte
de mon sang pour toi ». Et'les coeurs
se fendent, les pleurs ruissellent, les
hommes se lamentent, la douleur
entre dans le christianisme, et 'amour
qui en vit, grandit avec elle.



Le XIII° et le XIV® siecles.

Le premier est un si¢cle de transi-
tion, le second, un sidcle d’exagéra-
tion. Non, certes, dans la piété ou dans
Iexpansion du crucifix, mais dans sa
formule expressive.

Frangois d’Assise meurt en 1226 et
Giotto, & la fine pointe du xiv° siecle,
peint les admirables fresques qui
créent l’art italien. Tout le drame y
éclate, faisant 3 jamais craquer la
roide conception byzantine.

Sur le ciel noir, des anges volent,
douleurs vivantes, le drame d’en haut.
En bas, Madeleine baise les pieds
meurtris, Jean s’étonne, non plus la
main & la joue, mais avec une indicible
souffrance, et Francois d’Assise, tendu
d’amour, aspire la douleur du pauvre
corps broyé. Le Christ fléchit, tiré en

LE CRUCIFIX

bas, les genoux tordus en un angle de

douleur; la téte penchée glisse sousla
traverse, les yeuxsont clos parla souf- |

france, les bras ne sont plus horizon- -

taux. Et, & gauche, se forme, pour la
premiére fois, le groupe qui va secou-
rir la Vierge évanouie. Toute une note
de douleur humaine dans le grand
drame divin.

A Padoue et ailleurs, Giotto les a
répétés ces Christs crucifiés et fléchis-
sants.. Et son école les a repris avec
des lignes moins nettes, une anatomie
déformée ou inexistante ec parfois
cette exagération du fléchissement
qu'a eue le xive sigcle. Tout défaille,
tout ploie, lignes et coeurs.

L’école de Sienne avec Duccio

répond a celle de Giotto et amplifie
les groupes et la scene. A Pise, aux
bas-reliefs de la chaire ou Nicolas

CRUCIFIXION DE TRANSITION @ Douleur & Uantique de la Vierge et de Jean, affirmation de
UEglise et fin de la Synagogue ; le Christ glisse, téle. penchée, yeux fermés. xme siécle.
Miniature du psautier d’Ingeburge de Danemark. (Cl. Catala.)
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L’INFLEXION DU
rendre Uidée de douleur
formant un angle aigu.
la Passion, xmie siécle,

. , . ¢ ses
Pisano entasse ad.mlrablelme?otix :n
personnages, le Christ, sur la cr

tau, les braslevés, a plus
de calme et de modelé.
Les jambes croisées sont
retenues d'un seul clou.
L’unique clou qui va
rester dans l'art, entrai-
nant un-¢changement

Lordre plastique trés

net. On a dit que cette
conception  équilibrait

mieux la figure, la ren-

dait plus décorative et

triangulaire. En réalité, -

ce point de vue est tres

contestable. Si le Christ )

fléchit sous le poidsde la
douleur et de la mort,
si Paxe se déplace, les
pieds que l'on prive du
suppedaneum e tom-
bent plus d’aplomb sur
- la croix étroite; force

Crucirix @ L'axe se déplace pour

et le corps se plie en
Fragment du vitrail de
cathédrale de Chartres.
(D’aprés Lassus.)

Cuecitix 1TaLIEN © Les bras
sétirent, les genoux semblent
tourner, les pieds n'ont quun
clow. le corps dessine un S tra-

gique. X1V® siscle. Ste-Marie-
Nouvelle, Florence. (Cl. Brogi.)

<
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INcARNATION ET REDEMPTION @ La créche est c{e!(z
un autel et la croiz un autre. Les deux mg’/.stm es
nen font qu'un dans Uoffrande et dans l'image

unique.

(Ms. Bibl. Vaticanc.)

Y Ty 2
est donc de les superposer o laide
d’un seul clou.

En France, dans: les
verricres et les manus-

‘crits, le Christ glisse de

sa croix, les pieds percés
tantot-d’un clou, tantot
de deux. Cest une cruci-
fixion de transition que
celle du Psautier d’In-
geburge de Danemark.
Suspendu. & la longue
traversede sa croix basse,
les plaies saignantes, Jé-

“sus a et gardera désor-

mais les yeux fermés. La
Synagogue est vaincue

et -va finir dans Part :
-« Nos yeux se sont .cou-

verts de téndbres -et la
couronne est tombée de
notre téte » avait dit
Jérémie.

(est 1’interprétation
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littérale d'une des grandes pensées dn
X111° siecle soucieux d’idée, de dogme,
de théologie, de la naissance et du
role de I'Eglise. Egalementde la chute
de I'Eden el de 1a Rédemption qui Ia
répare. C'est pourquoi I'on voyait en

~Jésus-Christ e nouvel Adam et pour-
quoi le Crucifié, mourant et tofe pen-
chée, était Iillus-

tout cherché I'amour, essence et épa-
nouissement du christianisme.

Déjale xive sizcle déforme coffo
grande idée d’amour au profit de la
douleur qu'il déforme également. Dans
nombre d’oeuvres, en effet, la souf-
france  s’exaspore jusqu’aux contor-
sions, et la cru-

tration du passage [F
évangélique ;. Ey
inclinato  capite
eMIsit spiritum, ot -
inclinant 1g tote,
il rendit I'esprit.

Telonle trouve
€N nos verridres,
pantelant, tendy
& bout de bras,
triangle tragique :
a Saint-Urbain de
Troyes, ou, peu
affaissé, il a les
pieds croisés sur
le suppedaneum,
entre I'Eglise et la

Synagogue 2 un-
vitrail de Bourges. ~
En un manuscrit —
(Bibliothaque Va-
ticane),parunein-
tuition aussi pro-
fonde que rare,

Jésus se dresse étendu sur

entre Marie et Jean, au-dessus de
la crache-autel ou, petit, il repose

entre la Vierge ot Joseph. Aussi bien
les deux mystores do I'Incarnation ot
de la Rédemption, rapprochés, n’en
font-ils quun : celui dy rachat de

I’humanite, R

Et c’est, condensée encore dans une
naive image, toute |a grande lecon
d"un sidcle qui a vu dans la crucifixion
le mystere des mysteres. Et qui a sur-

"’?;W /

dans Darc aigu

la. croix

. Cructrrxion eotnique @ Tout le drame s'inscrit
ou le Crucifix proportionné
prend un relief saisissant.

de Ta cathédrale de Reims, (Gl. Arch. Phot.)

cifixion évangéli-
que si sobre est
forcée  jusqu’au
paradoxe.

Le Christ ne
meurt plus :il est
mort. II pend re-
pliésurlui-meme,
silhouette tordue
en S et trés carac-
téristique des cru-
cifix du xive siecle,
au moins dans les
miniatures et les
ivoires. Le buste
s’affaisse, les ge-
noux -vont d’un
cOté, les pieds de
lautre. 11 semble
- quautour du gros
clou qui les re-
tient, les jambes
tournent a la
v facon d’une roue.
Ainsi en est-il en un diptyque d’ivoire
au musée du Louvre, et en un manus-
crit francais (B. N. 183), ot les lignes
sont violemment rompues et biaisées.

Celte exagération déplacée s’apaise
heureusement dans d’autres euvres,
surtout vers la fin du siecle. On trouve
déja des Christs longs, minces, droits,
qui, les bras au large, et la tdte pen-
chée, semblent des fleurs de douleur,

Une magnifique croix procession-

Gable de la facade

nelle du musée de Cluny avec quatre
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La pousLE passion @ Le méme glaive ouvre le.s

- deux ceeurs de Jésus et de sa mére & laquelle il

fut prédit lors- de la Présentation au Temple.
Miniature, ms francais 400. B. N.

personnagesd ses angles'de bronze est
un vrai chef-d’ceuvre. de I'époque.
Comme le sont les crucifix gothiques
d’ivoire, ou, & I'arc aigu des frontons,
les monumentaux crucifix de pierre
bien galbés des portails des cathédr.ales
de Toul, de Strasbourg, de Reims.
Comme 1'était encore le Christ du Cal-
vaire au Puits de Moise de Dijon.
Seule, la belle téte aux yeux clos
nous révele la fougue et le modelé du
maitre Claus Sluter.

Dans les manuscrils c'est la méme
note plus ordonnée qu’au début du
siecle. Toutefois, avec I’'un ou l'autre
de ces détails inédits et pieux que va
trouver le xv° siecle. Dans 1’un de ces
manuscrits (B. N. 400), par exemple,
le glaive de douleur prédit a la jeune
Vierge lorsqu’elle portait I’enfant au
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Temple, relie le Crucifié & sa mere.

Mais I'ceuvre qui résume le mieux

les tendances assagies de ce_tte‘ fin de
siecle, c’est la peinture en grisaille sur
samit ou soie blanche du Parement
d’autel de Narbonne aujourd’hui au
Louvre. Au centre, sous le symbole
du pélican se déchirant les flancs pour
nourrir ses petits, le Christest allongé.
I1 porte

une véritable couronne
d’épines, évidente allusion a la sain@e
couronne déposée, dans ce reli-
quaire qu’est la Sainte Chapelle,
cent ans plus tot par saint Louis. Et
laVierge fléchitenavant, brasballants,
« brisée d'une mortelle douleur »
comme ’avait dit le Livre des Médi-
tations. OBuvre délicate et toute fran-
caise de I’époque de Charles V, age-
nouillé ainsi que sa femme. Et ceuvre

)

LA pimie oE Digv @ Une telle douleur se de’gqge
de la croix que Dieu lui—me‘me'z en semble at!ﬁeznt.
Image saisissante d’inspiration et de lignes.
Miniature du ms latin, 9471. « Les Heures de

Rohan ». B. N. (Cl. B. G.)



LE CRUCIFIX

BELLECHOSE : Lg MA'RTYR_E DE SAINT DENYs @ Enire la _communion -et la « décollation » du_saint se

dresse, un peu lourd, le Crucifié « force des martyrs ». Musée du Louvre. (Gl. Giraudon).

qui nous achemine au pathétique
xve sitcle. - '-
Le XV siécle.

C’est un siecle douloureux et mou-
vementé, surtout en sa premigre
moitié. La petite Europe d’alors est
en grand tourment et la France en
péril de mort,. »

C’est I'heure de la souffrance pour

la  chrétients déchirée ; mais -c¢’est
Iheure aussi o sa foi est plus vive.
On y sent passer de grands courants
de piété attendrie. Tout se concentre
autour de la Vierge et de son Fils.

Alors, partout, la douleur explose.
Celle des hommes se réfugie en Dieu
et se calme pres dune Vierge de

:Pvitié ou d’un Christ 'sanglant. Il les

lui faut pitoyables, navrés et navrants,

‘ne sachant que patir et donner le sang
«de leur ceeur ou de leur chair, Dieu

lui-méme est atteint par cette marée

-de_souffrance. Il y a des « Pitiés de
Diéu » ou I'on voit le Pere se frapper

le front de douleur et presque de

.repentir- en contemplant son Fils

martyr. Le plus souvent, tres grand,
il tient la’ croix plus petite entre ses
bras ouverts, tandis que IEsprit vole
de Lui au Fils. Crucifix trinitaires oj
les trois personnes participent a la
Rédemption. Plus rare est la Vierge
soutenant la croix de la méme facon.
Il faut pour ce motif I'interprétation
toute chaste et délicate du Cantique
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: g iel et de la terre, hautes croix’ du XVe siécle. Du
M ARLANT AU CENTURION @ Drame du cze? et s |/ - X D
Cvfzjgfﬁz le sang fuil par gouttes lelles des feuilles au vent, Miniature du ms 9471. (Cl. Catala.)
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des cantiques zy-
lographique. 176-
pouse qui « place
le bien-aimé sur
sa. poitrine comme
un bouquet de
myrrhe », cest
Marie, les bras
étendus, serrant
contre elle le cru-
cifix.

Et comme sur
terre le sang
coule, précipitant
les 4mes dansleur
éternité, il y a
grande dévotion
au sang du Christ
qui les rachete.
On ne se contente
pas de voir ses

‘marquerle halete-
ment de ’agonie,
« de fagon que ses
os peuvent étre
comptés », souli-
gne le Livre des
Méditations. Sa
barbe et ses che-
veux dégouttent
de sang comme
toutes ses plaies,
‘comme tout son
corps. Pourquor
donc wvotre robe
est-elle rouge? de-
mandait prophé-
tiquement Isaie.
EtI'Apocalypse, &
la fin des Livres
Saints, de répli-
quer d’un mot

plaies. On invente
lesétranges «pres-
soirs mystiques »
ol le sang coule
de la croix tel le
jus de la vigne, comme au vitrail de
Saint-Etienne-du-Mont et les « fon-
taines de vie » ol le.sang de Jésus cru-
cifié tres haut, alimente une vasque.
Le sang s’écoule au moyen de bouches
dans des calices d’or, par exemple & un
vitrail de Troyes, ou bien les fideles
s’y régénérent dévotement, eussent-ils
lanudité chaste que leur donne Belle-
gambe au musée de Lille. Et le mot
méme de « fontaine de vie » est courant
chezles mystiques. La grande Thérese
d’Avilal'emploie encore un siecle plus
tard dans son Chemin de la Perfection.

Le Christ n’est plus tordu, il pend,
les bras tirés, la téte tres basse, et
dessine un Y largement ouvert avec
tendance & la verticale.
percent, arquées et paralleles, pour

L’scoxte bu CaLvaire @ Hautes croiz de Iépoque.

Le Christ bien en ligne a les yeux ouveérts, on lui

présente le fiel. Miniature de -Jean Fouquet,
Chantilly. (CL.-Braun:)

Ses cotes

magnifique qu'il-
lustre le dolent
xvesidcle : I/ était
vétu . d’'une robe
teinte de sang ‘et

le nom qu'on lui donne est e Verbe de

Dieu. Ainsi sa chair sacrée empourprée
de son sang enveloppe-t-elle le Ré-
dempteur. Ainsi tire-t-il les pleurs et
des yeux et des caurs!

Parfois, tant les ceceurs en vivent,
on va jusqu’a une étrange déforma-
tion de la grande idée. Pour étre plus
vivante, la croix s’achéve en bras
humains quiouvrent le ciel et ferment
I'enfer, ou couronnent 1’Eglise et

~chassent la Synagogue. On en trouve

des exemples en Italie.

En France, en Flandre, en Alle-
magne, domine la note pitoyable. Les
corps, le plus souvent, sont roidis par
la mort, émaciés, étroits, appauvris,
comme vidés de leurs muscles et de
leur sang. ' '
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Fouquet a le theme. Bellechose
dans son martyre de salnt Denys a un
Christ fléchissant et lourd sur la tra-
verse basse. -Au contraire, Jes Lim-
bourg, au milieu des larrons et des
assistants répartis en deux groupes

métriques, x 1
Tl};ut d,a(rlxs le ciel, comme pour y tirer
les rachetés. Et les vitraux tel ce}ul
de Moulins, Y tragique ot les mains
seules se dressent au-dessus _(!e la
{raverse, el les gravures sur bois de
leurs tailles encore rudes, et{les
miniatures ont cette conception.
L'une d'elles, dans un curieux
manuscrit aux lignes aigués et
tourmentées, tandis que la
Vierge parle au centurio’n
— épisode rare — pre-

sente un Christ ainst
haut porté, étiré,
décharné dont les
gouttes de sang tom-
bent comme des

dressent la croix trés .

feuilles vives qui meurent sous un

grand vent. - ,

Derec le Christ aux donateurs du

musée de Dijon, poignant et déja plus

anatomique, ou avec celui du lzétabl_le

du Palais de Justice (Louvre) c’est un

Christ en détresse qui s’apparente

aux Christs flamands. Ceux-ci, chez
Van Eyck, Memling, Van der We‘y,den,
sont-aussi émouvants qu’émaciés et
aussi longs que raidis. Au triptyque
des Sept Sacrements de Van der
‘ Weyden, cest en . pleine cgthé‘-
drale que se dresse le calvaire, &
Vinstant méme ol un prétre éleve
Lhostie. Ainsi la premiére consé-
" cration donne-t-elle tout
leur sens aux autres!

En Allemagne, les ar-
tistes forcent un peu
la note. Le Maitre de
Vautel de Saint-Bar-
thélémy, par exem-
ple, a des lignes en-

CRUCIFIXION DITE « DU Para
.qux Christs

Justice DE Paris » @ Chr g
I};al;:ands. Rétable. Muséc du Louvre. (Gl Archives Phot.)

ist en Y, exsangue, émacié, apparenté
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chevétrées ef los rotules exirémement
saillantes. Mais ¢’est avec I’ école d’Al-
sace que le pathétique atteint son point
culminant et quau tout début du
xv1° siécle se clot le moyen ige daus
les écoles du Nord. Grunewald au ré-
table d’Issenheim
(muséedeColmar)
8 -une crucifixion
dpre, une vision
aigué et inoublia-
ble. La Vierge y
est tragique, Ma-
deleine passion-
née de douleur et
le Christ n’y est
qu’un corps bleui,
meurtri,saignant,
couvert de plaies
etd’6chardes, con-
vulsé, crispé sur
sa croix. Tout est
exaspéré, la pein-
ture  comme e
dessin, saisissant
Jusquau fond de
Iame.

Enltalie,lescru-
cifix sont mieux
modelés et plus
harmonicux avyec
quelque chose
d’apaisé. Cest 1a
Pré-Renaissance,
Angelico, dans les
pauvres cellules :
de San Marco 3 Florence, a multiplié
les doux calvaires réels ou mystiques,
aupres  desquels contemplent oy
prient, {res seuls, la Vierge ou saint
Dominique,

Cest Pérugin qui donne toute leur
puissance & ceg crucifixions contem-
platives, apaisées ot apaisantes; mais
le mouvement de la draperie of 1

Fra AneeLico :

SarNe Dominique Ay PIED DE La

CROIX @ Intime el pénétrant. tere @ téte du. saint

et de tout chrétien, avec- le crucifiz. Cellule
8. Mare, Florence, (Cl. Giraudon.)

beauté du corps sont tout pres de la

Renaissance. 11 en est de méme pour
les émouvants calvaires de Mantegna
ol la peinture prend le relief de lg
sculpture, et pour le crucifix en bois
de Donatelloa Santa Croce de Florence.
' Du moins dans
le faire et la per-
sonnalité, car¢’est
en réaliste qu’il
rend la douleur
physique, & Iin-
verse de Brunel-
leschi qui le lui
reprochait.

Lesartsmineurs
diffusaient encore
plus le crucifix
ilnous en reste de
simple dévotion.
Mais peut-stre
Pintroduction de
la croix pédiculée
ou croix d’autel,
en regard de Ia
Croix procession-
nelle ou station-
nale, en fut-elle
alors la plus com-
plete expression.

La seconde pré-
céda la premiere.
Déj&le«Ménologe
du Vatican.» au
x® siécle a l’une
de ces théories de
fideles qui suivent une croix ala tige
et aux bras couverts de pierreries.

De fait, celle de Munster,l‘, par
exemple, a des cabochons, des perles,
des filigranes; celle d’Aix-la-Chapelle,
& son intersection, porte un camée
antique ; I'une deg premieres pédicu-
lées, a Namur, se fleurit a la base de
rinceaux que coupent des animaux
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Cest vers le x1° siecle qu’en Occi-
dent des croix semblables aux cropf
de procession deviennent des croix

“autel.
da[te crucifix est seul, ou au ceI{tre
si, sur les cotés et plu§ bas, se déta-
chent la Vierge et saint Jean. L(?s
meilleurs ciseleurs ont aimé ces CI.'Ol)iI;
quenos plusvieilles provincesornaien
de clochettes. Ainsi les croix de @roues-

nach et de Saint-Jean-du-Doigt en
Bretagne (xvi® siécle) sur deux bran-

Jean, enportent-elles del,lx. A la croix
d’Ahetze (Basses-Pyrénées) qui date
du xv° siecle, ce sont six grelots pen-
dant de la traverse qui, plaintive-
intinnabulent. ‘
m?\/r[l;isthuelle que soit la I}l\&tlére fle
Feeuvre d’art, avec le xv® siécle ﬁ’pls-
sant, s’achéve en quelque sorte, ico-
n'ographie proprement dite du 01:112{1-
fix, a présent personnel,’ détgche e
tout accessoire, et libre d’atteindre au

sublime.

DE SainT-CLEMENT @ La croiz, jaillie
22’;;“2%1' d’acanthe, porte douze co’lomblfs2
symboles des douze apbtres. Ce _Chmst triomp nat
annonce déja la douleur. Eglise S. Clément,

Rome. (Cl. Alinari.)
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personnelle. Croiz basse, ol le'Chr@?t Tout le réalisme de U'Espagne est d ‘
: vistvoile sa douleur de:ses-longs cheveus a;(ni ‘fg“le euvre moderne
veus. xxe sidele. (Cl. Vizzavona.)
. (Cl.'Vizzavona.)

| Mt de La Valliere

CHAPITRE V

DU XVI¢ SIECLE A N
OS JOURS
RE
CHERCHE PERSONNELLE ET BEAUTE PLASTIQUE

Evolution et Révolution.

ElVOLg'l‘ION se produit dans la piété
et a révolution, dans I'art. La prej
iere, avancée déjd au xv° siccle

hl

prend son ) |
ampleurau xvi° et se main-

tient ourenouvelle depui

nt epuis. La second

?1 1f(;cte nt(?tte %uant au fond ; avec dez
tuation §i stati

fuctua s dans l'interprétation de la

Le grand élan du moyen age pbur

‘Sevﬂle, ses confreres de la Croix. A

la rf’:dempt’ion et le sang du Christ
fg:?;fs (fi ﬁmporter vers le cruciﬁx7
xvi® siecle et de -
\Vrfimt(sl. Malgré le protestantisnslesulla
e de cours aud xvi® siecle, la l:é e
r(?té du xvin®, et les trou’bles’ du xxg e
vivants .et mourants regardent Xl;
%i'ic’xslédetl}llage. Des confréries s'6ta-
b ent : en 1590, Lyon a sa confrérie
es Pénitents du saint Crucifix et

UU, A VR B

Orléans, au Mans, sont des chapelles
du Crueifix; & Saint-Martial de Mont-
morillon se trouvent les c'leux'« cha-
pellenies » du grand et du petit cru-

cifix; & Troyes, les Confreres -de la

Croix élevent un grand monument de
pronze que 'on appelle la Belle Croix.

Gens du peuple comme princes et
rois ont leurs cru-

porte sur ses épaules Jusqud la, créte
des montagnes. ~

Mais la Bretagne,dépa'sse encore. A
la voix de ses grands missionnaires :
Vincent Ferrier, le Pere Maunoir,
Grignion de- Montfort qui la remue
toute entiére, elle taille son rude
granit et en fait jaillir ses Calvaires, -

cifix,ouen échan-
gent méme en €~
deaux. Louis XIV
donnera un jour a

celuiquel’on peut
voira Notre-Dame -
de Paris. - .

Les saints ne
g’en séparent pas. '
Ignace de Loyola-
porte au cou un
erucifix ~ qu’il’
presse fréquem-
mentsursoncaeur.
Frangois - Xavier
J’emporte aux In-
des, Marie-Made-
leine de Pazzien
est enflammée,
Paul de la Croix
on ale nom et 1'a-
mour passionné.
D'autres s'en font

les ardents propagateurs. A Vexemple

des Chevaliers do Saint-Jean de Jéru-
salem qui en avaient dressé une &
Rhodes, ils érigent des croix lors des
« missions » qu'ils préchent. Francois
de Sales en seme le Chablais, les Peres
de Bétharram, en 1633, élevent leur
calvaire. Bientdt cestle Mont-Valérien
qui en & un monumental face & Paris.
Saint Alphonse de Liguori plante aussi
le bois de la croix dans la terre vive;
ot. en Espagne, Pierre d’Alcantara le

CALVAIRE BRETON A Guininiao @ Calvaire €pi-
sodique ou s'étagent les personnages des Mystéres,
rudement taillés dans le granit. (Cl. Arch. phot..)

I———

grandes images de
‘picrre, singuliére--
ment expressives
s dansleurrusticité.
e | Dejy, ses vieux
R menhirs s’étaient
purifiés au ‘signe
“divin ; . sur . ses
_«croix ornées» du
moyen Aage, elle
gvait stagé quel—v
ques saints per-
- sonnages ; au xV1°
sibcle, cest, fixés
dans la pierre, les
gestes des popu-
laires . Mysteres
dramatiques. Les
« Passions » ont
alors toute leur
vogue. Il s’en im-
prime ornées de
frustes gravures
sur bois; d’autres,
dexécution plutdt
simple, sont mises en musique. Le Sta-
bat,le groupement des «sept paroles du
Christ », bientot les messes et I’ceuvre
de Palestrina entrainent un nouveau
courant artistique. I cuvre musicale
encore & ses débuts v répondre
l'uvre plastique et accompagner
dans les cceurs lamour du crucifix.

Quant aux Passions en acte, elles
continuent & se jouer dans nos vieilles
provinces comme en témoigne- 2
curieuse reproduction dune scene &

&

i



décors simultanes inferprétée & Valen-

ciennes en 1547

Dte ce spectacle qui prend e ceeur

e "pé e do
qui se perpétue ou ressuscifo de
nosjours : Oberra- . ‘ |

mergau, Nancy —
les simples ne se
lassent pas. Uest
pourquoi les Bre-
tons aimerent g
belle histoire sy-
noptique de leurs
Calvaires, mouve-
mentés, épisodi-
ques, grouillants
¢ personnages,
des xvi°e et xype
siecles.

Ces plantations -
de croix, puis de
crucifix et de cal-
vaires, sur Jes
grands chemins,
présdes églises ou
& l'orée des bois,
a lorigine eurent
droit d’asile et

SCE:NE DU CRUCIFIEMENT pixg UN « Mys:
Se jouait dans nos villes.

TERE
RE DE LA Passioyn @_Cum’euw dessiy

Y retrouve les crogy trés éleve v de la Passion, lelle quielle

es et les échelles e Uépogue. Ms. 12536 fo 240

fl.II‘eI]'t des centres e charite. Pour 1
vivants, car, a leur ombre, on djst i
bugut flu pain et du vin aéx pélerim-
fatigués, ou I'on ep déposail a 1a ‘diI;?
. crétion du pauvre,
Pour les morfs,
on y arrétait les
convois et récitait
une priere.

La  Révolutjon
abattit nombre de
Ces croix, Bong-
parte les fit rele-
ver. Et, depuis, les
croix de missions,
de pelerinages, de
carrefours, de cj-
metieres, vont ge
multipliant. [
nous aimons 3 re-
garder, détachas
sur le ciel, leups
grands bras apai-
sants, tandig que
eaucoup les gg-

luent des mémes
mots que jadis, ay

(B. N. ms. 12536).

Cru >
Selof:l’;:lg{l‘;ﬂ];lzfﬁiil;[ﬁ @lLe Christ es¢ suspendu

€.a lentrée du jubs gaen, . s
comme une dentelle. Eglise du Fz;oz:lgtu?\io[ﬁf:g%lpe
(CL. Arch. Phot,) e
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CrUcCIFIX EN BOIs &

DONATELLO :
Parti pris de réalisme. Brunel-
leschile traitait de « campagnard
mis en croix ». Eglise Ste-Croix,
Florence. {Cl. Alinari.)

ou de chapelle, tout fleuri de gothi-
que ou d’ornements Renaissance. Le

xvi°® siecle dans son mé-
pris de-la ligne courbe,
puis la Révolution les
ont jetés & terre. Mais
quelques modestes égli-
ses de campagne ont
encore le grand Christ
suspendu sur la travée.
Et des abbayes ou cathé-
drales : la Chaise-Dieu,
Sainte-Cécile d’Albi,
Saint- Etienne-du-Mont
a Paris en un style plus
froid, ont gardé leurs

jubés sculptés que do-

mine le Crucifix.
Il n’est pas jusqu’a la

gravure qui ne populari--

satle crucifix méme dans
les tailles primitives de
ses débuts. Et il n’est
peut-étre pas un saint
que, depuis, elle n’ait
reproduit prosterné de-

moins intérieurement:

‘Laus t1b1 Jesu Christe !

A ces crucifix monu-
mentaux - du dehors,
répondaient ceux du
dedans. Nos cathédra-
les, nombre d’églises
eurentun jubé enavant.
du cheeur. - Primitive-

ment, au milieu de la

derniere travée, un cru-
cifix colossal entre la
Vierge et Jean était sus-
pendu par trois chaines
4 une poutre transver-
sale. .Le xv® et le xv1°
siecles le réduisirent
et le placerent sur un
socle en forme d’arche

LE PERUGIN : AU TIED DE LA CROIX
@ Calvaire apaisé, apaisant, con-
templatif, belle ligne du corps,
trouée de lumiére, nature catmes
Ste-Marie-Madeleine de Pazzi,
Florence. (Cl. Anderson.)

&3

BRUNELLESCHI : CRUCIFIX DE BRONZE

@ Riposte au crucifix de Dona-

lello. OEuvre contenue et plus

naturelle. Eglise Ste-Marie-Nou-
‘velle, Florence.

vant son Crucifix, ce grand maitre de
I’amour, de la sainteté, de la fusion de

ame du Christ avec la
notre : « O terre, ne bois
pas le sang de Jésus...
que je le mette dans mes
veines », s'écriait Bos-
suet (I* sermon sur la
Passion) comme en ré-
plique au beau cri de
Pascal.
Dans I'art, ce fut une
~rupture avecla tradition
et avec toute la douleur
simple, aigué el naive
du moyen age finissant.
La Renaissance, indé-
pendante d’esprit, éprise
de l’antiquité, émancipe
lartiste et lui révele un

nouveau canon esthé-
tique : idée de beauté
humaine, recherche per-
sonnelle de Dartiste.
Désormais chaque pein-
tre ou sculpteur inter-
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prétera le theme religieux & sa maniere
et en vertu de cet idéal. De plus, le
favorisent toutes les conquétes enfin
réalisées de I'art : perspective, aéra-
tion, clair-obscur, ‘
anatomie. 11 va
doncmoinsversla
piété que vers la
beauté des formes,
I’harmonie des
contours, la pu-
reté des lignes, le
balancement des
masses, les effets
anatomiques, 1’6-
quilibre général.
Or la nudité du
Christ sur la croix
se préte particu-
lierement au mo-
delé des chairs et
aux recherches
anatomique’s.
Deux caracteres
qui, désormais,
retiennent Ieffort
des artistes; mais
deux caracteres
liés  étroitenient
ici a la douleur
qui les modifie.
D’ou le probleme
qui se pose aux
premiers maitres
delaRenaissance:
ilfautqueleChrist
restedivincomme
autrefois et qu'il
souffre comme on e comprend de leurs
Jjours. Pour y parvenir, ils donnent au
corps, en le perfectionnant par un
~rythme parfait, - I'allongement * des
vieux dges. Iit 1a douleur, qui ne peut
plus s’6teindre tant elle est entrée dans
les ames, se réfugie autour des plaies

MaNTEGNA :

AU SOMMET DU GoOLGOTHA @® Beauté

Qu Christ dans le Consummatum est. O uvre ol

la peinture prend le relief de la sculpture.
(Détail). Musée du Louvre. (CL Braun.)

et se.concentre dans le visage. Ainsi
est franchi le grand tournant pour le
crucifix proprement dit. [J y perd
~moins que d’autres themes religieux,
: lapitié entrainant
d’elle-méme e
respectet la piélé.

Des lors, pour
certains artistes,
c’est le pur con-
cept esthétique :
lecorpsest étendu
sur la croix, mo-
delé a Tantique
dans une blan-
cheur d’hostie ou
le galbe d'un beau
lis. Pour d’autres,
la  plénitude des
formes s’ame-
nuise et se tour-
mente ; c’est le
concept anatomi-
que. La tension
des muscles, la
saillie des mnerfs,
le déchirement
des chairs palpi-
tantes, le ruissel-
lementdes plaies,
la contraction qui,
aux extrémités
des membres, dé-
couvre 'ossature,
tout est analysé,
dépouillé, scalpé
comme par un
~ chirurgien.

Quant a la belle tote doulourecuse,
déchirée et souvent déchirante, par-
fois elle se lave vers le ciel comme si
le Christ-appelait:son Pere - Eli, El¢
lamma  sabacthani ; parfois elle se
penche et, les yeux fermés, Jésus rend
Vesprit : Et inclinato capite emisit spi-

ritum. Mais, pour
tous, elle est au-
dessous de la tra-
verse;lescheveux
etlabarbe demeu-
rent ; la couronne
d’épines figure ou
non, et l'expres-
sion oscille de la
résignation a la
douleur, en es-
sayant de rendre

‘la  surhumaine

Rédemption.

Il n’y a plus ja-
mais de colobium
ou de jupon; seul
un voile trés court
se roule étroite-
ment autour des
hanches et flotte
d’'un  cdté. Les
pieds sont sépa-
résousuperposés,
augré de 'artiste.
(C’est la liberté de
Part dans Ilin-
terprétation du
Christ crucifié.

Les ceuvres :
au XVI®siecle.

Dans ces con-
ditions,désormais
les @uvres se
comptent et se
particularisent. I1
y a le crucifix ou
le Christ crucifié
de tel ou tel -ar-
tiste, de tel ou tel
pays. une analyse
individuelle ; il
n'y a plus une
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VERONESE : LE CALVAIRE® Scéne mouvemenlée, rup-
turedeslignes,recherche du décor,richesse des tons
et de l'ensemble. Musée du Louvre. (Cl. Giraudon.)

Lr6r.s-RICHIER ¢ « J’ATTIRERAI TOUT A MOI» @ Vérilé,

priére qui monte et que le Christ semble e:couter.

Nole personnelle, mi Moyen dge, mi Renaissance.
Partie centrale du rétable d’Hattonchatel.

&5

vaste synthese gé--
nérale comme ce
futau moyen age.
Lesgrands mai-
tres de la Renais-
sance se sont, &
vrai dire, peu oc-
cupés du Christ en
croix. De Raphaél,
il en est deux ou
trois; de Michel-
Ange,ilnousreste
un dessin ; Cellini
a eu un ivoire ;
Véronese, un cal-
vaire olt, heureu-
sement,le Crucifié
est comme & 1’6-
cart d’un mou-
vement et dun
décor plus profa-
nes que religieux.
A Venise, Tintoret
aime les amples
crucifixions dra-
matiques, un peu
confusesdeparles
grandes coulées
d’ombre et de lu-
miere qu'il affec-
tionne. C’est plu-
tot chez les vieux
mailres, & travers
les ateliers pro-
vinciaux, ou dans
les ceuvres ano-
nymes qu’il faut
chercher des cru-
cifix qui sont par-
fois de vrais chefs-
d’ceuvre.

Les premiers
s’attardent aux
conceptions du
moyen age, mais
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avec une personnalité
staccentuée, souvent si
aigué, quils atteignent
8 une intensité de vie
extraordinaire . Ligier
Richier, par exemple,
au rétable sculpte
dHattonchatel, a une
crucifixion ou tout est
mouvement, véri(e,
priere tendue vers le
Crucifié.

Etlon pourrait ainsi
suivre de province en
province, de pays en
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(’est un corps tendu en une hostie de
douleur et dans la pleine recherche de
la beauté plastique.

Au XVII* et au XVIII® siécles.

Cette plastique nerveuse, sauf chez
les grands mailres, tend & s’alourdir,
A s’empater quelque peu au xvi° sie-
cle, & s’alanguir ou a s'affadir au

se joignent de plus en plus aux ar-

tistes dans une orchestration magni- -

fique. La plupart avec un caractere de
grandeur et de foi ; quelques-uns dans
une note rationaliste qui présage déja
les contradicteurs el les négateurs du
xix‘ siecle. Mais, qu’on la cherche ou
la repousse, la grande figure du Cru-
cifié est désormais un cenlre qui tire
tout & lui.

CLaus SLuTER : Tire ny CHRisT ®
Facture puissante, modelé demar- ,#
lyr dans le calme el Iq possession.

Wir Stwosz : Cuverrix POLONATS paYS; la divine image

®© La figure ravage "est
> gee, c'est le
Christus paticns, l’oin,t de dou- de dOUIeur’ plus “ou

leur de la Bible. Cracovie.

moins modifiée par le
nouveau concept. Cru-

cilix  polonais, ~allemands, flamands, francais
. L]

dans le double effort de I’arliste vers

Partetversla dou-
leur, gardent un
accent individuel
ou bien de terroir.
Ceux de Pologne
sont ravagés e
patients, ceux des
Flandres tout pro-
ches du réel ; nos
crucifix bourgui-
gnons, fortement
modelés, restent
de leur province
par les traits, I’os-
sature, la carrure.
Les  crucifixions
limousines ont
des Christs allon-
g6s et musclés,
trés blanes sur les

de_soi. Fragment deT'ancien Cal-
vaire du Puits de Moise. Musée
de Dijon.

la vie quotidienne : il y eut des « plats

deTa passion »...
~ Peut-étre 1'un
des plus heaux
ouvrages qui syn-
thétisent 1’ effort
raffiné du xvi© sja-
cle est-il le cruci-
fix dit crucifix de
Charles - Quint.
OEuvre d’ivoire
teint¢ ot le sang
coule de la téate,
glissesurlagorge,
dessine une lon-
gue traine au mi-
lieu du corps,
enfin repart des

terminer en fines

genoux pour se.

EspAGNE : LES EXPRESSIONS DE LA DOULEUR ET DE L'AMOUR @ (A gauche). 1) Christ de Uinspiralion :

Les yeux au ciel, Jésus puisela force de son supplice (Montanez, Séville) ; 2) Christ del’Agonie oit Christ

de Limpias, répulé miraculeux : Jésus y appelle son Pére (Pierre de Ména); 8) Christ de lexpira-
tion : Jésus exhale son dernier souffle. Réalilé intense et poignante (Montanez, Séville).

Ces beauz yeux souverains qui tra-
versent la terre selon un vers de Mal-
herbe, tous les voient chargés de dou-
leur. Calderon écrit La dévotion a la
croix, Klopstock a son épopée de la
Messiade ol il consacre trois bheaux
chants au Christ sur la croix. Les
Vies de Jésus se muliiplient, sur-
tout avec les Jésuites dont le P. de

xviu®. Pour le crucifix, on vise surtoul
a satisfaire la dévotion individuelle.
D’ou ces nombreux crucifix de bois ou.
~('ivoire qui ornent nos musées ou se
- ransmettent en nos foyers et qui sont
~varfois des ceuvres émouvantes de per-
iection et de rendu.
- Cest que l'explosion de piti¢ du
v sigcle a été si forte que, tout en

somptueuxémaux gouttelettes deru-
e " bis. 3 ‘endi i L c . .
Ilglelt}s i Vorts. ]?.MAIL’ orse - Cancinsos © Lo it somgte | Les muscles endiguant, la contenant dans une Ligny tient la téte, tandis que Rei-
ar out, Jusque 1[;21{?3 l%tnetdes sept paroles. Contraste du corps o8 0s sAemblent B 3pI’iS€ dart cla,ssique, rien na B hostile e lourde rpameniation
ww ei des bleus el verls. xvres. Musée qu Lransparaitre sous rréter le courant dans les ceeurs. Les  hostile que faible d’argumentation.

D Ci: de Lo ( emin e 7. @S oete
uvre. ( 1. Glnau-don l I'lV p )
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VErasQuez: CHRIST EN CRuIX €@ Bel
Y ouvert, ligne trés pure, douleur
concentrée dans le visage a demi-
voilésousle halo delumiére.Musée
du Prado, Madrid. (Cl. Anderson.)

l'ame a l'ame et
bien au dela, ont
ainsi pleuré le
crucifix.

- Ils semblent
parfois accompa-
gner les cris de
Pascal, la ten-
dresse émue de
Francois de Sales,
la mystique nue -
ouardentede Jean
de la Croix et de
Thérese d’Avila
qui se répandait
alors en France,
~ les grands accents
~de Bossuet. -Ou
encore le: téte &
téte pratique - et
prenant qu’im-
pose saint Ignace
a ses disciples, ou
le doux mode bé-
rullien de suivre

LE CRUCIFIX

par Palestrinacommen--

cent les oratorios et se
créent les grandes Pas-
sions instrumentales,
ou le choral traduit la
plainte; humaine de-
vant la peine du Ré
dempteur. Les maitres
détachent, en fleurs de
douleur,lesseptparoles
du Christ sur la croix.

Schiitz, Haéndel avec /e »

Messie, Haydn et sur-
tout le grand Bach dans
I'ampleur de ses deux
Passions ou tout va de

VaN Dvek : Av CaLvaire @ Elégance, distinction,
plénitude des formes plutét que douleur. Croiz
en tau. Musée de Lille. (Cl. Bulloz.)

Rusexs : Garist FN CROIX @ Con-

traste du corps étiré en Y
allongé, noveux; suspension vio-
lente. Pinacothéque de Munich.

Jésus dansses dis-
positionsintérieu-
res, par le dedans.
Ainsi pourrait-
onfaire unrappro-
chement curieux
entre I'interpréta-
tion musicale des
paroles du Cruci-
fié et I’expression
plastique qu’en
donnent certains
_artistes. Les uns
ont traduit le Si-
tzo, la soif des
dmes, le pardon
au bon larron ou
le cri tragique de-
vant ’abandon du
ciel ; lesautres ont

. préféré la remise
de Jésus entre les
mains de son Pere
ou le supréme
consummartuniest.
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Presque tous ten-
tent de fixer ainsi
un moment du
supplice, ce qui
entraine des nu-
ances délicates ou
des contrastes sai-
sissants dans 1’at-
titude et I'expres-
sion du visage.
Nul pays n’a
mieux rendu ces:
modificationsdou-
loureusesquel’ar-
dente Espagne du -
xvi® siecle. A voir
passer,lasemaine
sainte & Séville,
dressés haut sur
les lourds pasos ou
chars, les crucifix
de bois peint et
de grandeur natu-
relle de Montanez

: GRUCIFIX « AUX BKAS
ETROITS » @ Christ d'ivoire en U
dit janséniste. L'angle se resserre
au-dessus de la (éte. Cathédrale
de Soissons. (Cl. J. Cibrario.)

GIRARDON

Le Bron : GRUCIFIX AUX ANGES @ La flerre Sefface.
Seuls, lesangesadorentleur Maitre. Jolieidée, con-
trastedeslignes.Musée du Louvre. (Cl.Arch.hot.)

de pres 'ame du Christ,
I'Ttalie,commeaffaiblie
par le merveilleux élan
du xvi° siécle, oppose
déja le vide brillant de
Susini ou la langueur
de Guido Reni et de
Carlo Dolei qui nous

vaudra tant dimages

fades.

La Flandre d’alors a
davantage le gout du
grand mystere. Si Jor-
daens montre quelque
vulgarité dans ses
grands calvaires, Van

Dyck arrive au pathé-

tique et & I’émotion &
travers une élégance
de bon gott. Rubens
qui a aimé le theme a,

oude son école, on
est étreint d’émo-
tion. Les Christs
de «l’expiration »,
de«I'inspiration»,
«de ’amour» don-
nent le frémisse-
ment du véeu.

Il en est d’au-
tres. En peinture
Murillo, Zurbaran
~et surtout Vélas-
quezdontle Christ
a la face & demi
voilée par les che-
veux, atteignent a
la  plénitude du
sentiment reli-
gieux ou de l'in-
terprétation du
mystere.

A cette facture
puissante,mouve-
mentée, qui serre

CRUCIFIX AUX BRAS
ETENDUS @ En Y bien ouvert et en
bronze; le mode de suspension
semble plus lié a la matiere qu’a
l'idée. Iiglise S. Rémi de Troyes.

GinARLDON
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comme pour tous ses per-

sonnages, une caressante
lumiere et une plénitude
de chairs et de muscles

peut-télre moins de mise °

enun tel sujet. Son cruci-
fix de Munich pend ainsia
bout de bras. Duqiiesnoy
Gandoffreégalementce pa-
rallélisme avec le rythme
d’un sculpteur séricux.
En France, Philippe de

Champaigneaime le Christ |

en croix douloureux de
solitude, Jouvenet, Vouet,
Restout auront le theme,
Lebrun peint son beau
Christ crucifié entouré

d’anges comme pour lui ; |

porter aide et consolation,
et Bouchardon le sculpte
avec une distinction un
peu froide.

Il existe alors des cru-
cifix, surtout d’ivoire, dont

CrucIFIx
Belle wuvre d'ivoire teinié et

vE CHARLES-QUINT &

comme lransparente, de Uépi-

derme sur les muscles et les os,

le sang coule.Ivoire duxviesiécle.
(Photo B. P.)

LE CRUCIFIX

DuquesNoy : CruciFiX b'UN
SEUL MORCEAU D’IVOIRE @
Ce qui entraine la ligne
étroite el longue. La croix
s'efface : c'est le gibet oi
tourne le supplicié. Palais
épiscopal de Gand, (Phot.
Edgar Barbaix, Gand.)

Joué par la matiere plu-
tot que par 'idée dans
le mode de suspension
des bras.

~Un autre genre de
crucifix est tres caracté-
ristique du xviic siecle
qui vise au joli-plutot
qu'au beau, avec quel-

que chose d’élégant et

d’alangui. Ce sont ces
minuscules Christs d’i-
voire étendus sur un

les bras perpendiculaires
s’élevent en forme d’U.
Christs « aux bras étroits »,

selon’ le mot de Bourda--

loue, « Christs jansénis-
tes », a-t-on affirmé long-
temps. Or il est & présent

“prouvé qu’on ne peut con-

clure que sous réserve a
une relation étroite entre
les Christs aux bras verti-
caux et la doctrine jansé-
niste. Peut-étre les artistes
quivoulaient tailler d’une
seule piece dans l'ivoire,
furent-ils amenés a rap-
procher les deux bras et &
resserrer 'angle au-dessus
de la téte. Dans cet esprit
est le crucifix de Girardon
& Soissons, alors que son
Christ en bronze de Saint-
Remi de Troyes a les bras
étendus. Contradiction qui
semble confirmer le role

CGrucirix pE Louts XVI @ Treés

‘blanc, distingué sous Uinscription

et ‘la traverse chantournées, le
Christ pend, tel un beau lis fau-
ché. (Publié avec 'aimable auto-
risation du R.P. supérieur de

la Maison 8. Ignace & Florennes.) -

T

large champ de
bois doré et ta-
rabiscoté et qui
s’accordent si bien
avec le style ro-
caille; la recher-
che de la ligne
contournée et l’es-
prit superficiel du
siecledeLouisXV.

Du xvu® siecle

sontlescrucifix de
Guillermin: un de
buis & Lyon, un
d'ivoiretaillé pour
la confrérie des
Pénitents mnoirs
d’Avignonen1659.
Cesontdeuxchefs-
d’ceuvre de plas-
tique et d’expres-
sion. La téte infi-
niment belle et

modelée, vue de profil, & droite révele
la douleur, et & gauche la résignation, .
toute la portée et le sens de la Ré-

demption.
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: LA NEUVIEME HEURE @ Lignes lour-

DeLacroIx \
mentées, fond tenébreux, frayeur, et, dans ce
déchainement, calme de la mort. (Cl. Braun.)
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Quant au xvi®
siecle, il se finit
sur le crucifix de
Louis XVI, au-
jourd’hui & Saint-
Acheul. Le Christ
est un beau lis
émouvant qui
pend, fauché, dis-

tingué, la téte
inerte sous une
traverse ¢t une

inscription chan-
tournées. Sur lui
se fait la nuit jus-
gqu'aux alentours
de 1820.

Du Romantisme

a nos jours.

Leromantisme,
en effet, a marqué

une reprise d’art religieux qui a suivi
celle de la dévotion. Le Concordat de
1802, en rouvrant les églises, permet-

tait un renouveau qui allait exploser.

BuaNe JonEs : Le CruciFix, ARBRE DE vIE @ Avec une ligne renouvelée, c’est la vieille zdef: dlf moyen
dge, reprise et amplifiée par un préraphaéliste. Eglise américaine, Rome. (Cl. Alinari.)
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Plus que jamais, le
crucifix est un signe de
contradiction. Des néga-
teursviolentssedressent
contre la Rédemption,
Strauss entéte. D’autres,
plus insinuants, tel.Re-
nan, n’en sont que plus
déconcertants et dange-
reux. On leur répond,
textesen mains,méthode
historique en jeu. Les
Vies de Jésus se multi-
plient comme aussi les

Catherine Emmerich,
publiées par Brentano
en 1833, tout comme
celles des mystiques au
moyen age, donnent un
regain & la dévotion po-
pulaire. Il n’est pas,
malgré leur manque de
gout général, jusqu’a
I'imagerie et la fabrica-
tion en séries d’'ceuvres
a bon marché, qui ne
contribuent pour une
grande part a la diffu-

ouvrages d’ascétisme et
de spiritualité christi-
ques. L’exégese et la
théologie creusent et

RoGsk DE VILLIERS :
Christ apparenté de douleur et
de lignes a ceur du XIVe siécle
finissant. Mais la croix pluslarge
quele corps renouvellel ensemble.
* Salon des Artistes Francais, 1932.

ChUcIFix @

sion du crucifix.?
Quant aux artistes, il

y voient toujours le

theme d’exception qui

fouillent paliemment.
Et des critiques, et des attaques, et
des défenses et parfois des exces, la

surhumaine figurene sort que plus pre-

nante. Les poetes la chantent : Hugo,

Lamartine, s’inclinent devant elle

ct aussi les plus grands musiciens, de
Mendelssohn & Massenet. et & Franck.

Entre temps, les révélations sur la
passion d’une sainte femme illettrée,

transpose sur un plan
sublime l'amour et la douleur de
I’homme. Enfin les plantations de
croix sc multiplient et de nombreux
monuments aux morts de la derniere

guerre s’abritent sous les grands bras

du crucifix.

Les « Nazaréens » en Allemagneavec
Cornélius a Saint-Louis de Munich
et Overbeck, les Préraphaélistes

e

“nat pour la se-

“ceuvres tres inté-
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anglais tel Burne-Jones & Rome, et
surtout en France, Rude & Dijon et
Prudhon avec son tableau du Louvre,
ramenent Uattention des artistes.vers
le crucifix ou la crucifixion. _
L’Allemagne suivra le’ courant jus-
qua Lécole de Beuron d’inspiration
monacale et architecturale. L'Angle-
terre, avec le symbolisme ott manque
la profondeur d’ame du catholicisme,
en est restée au mouvement préra-
phadliste. L’Italie a eu Canova et Pre-
viati. L’Espagne, avec le Christ san-
glant de Zuloaga, tout voilé de ses
longs cheveux, a une note farouche
et des lignes de Primitifs. La Belgique
s'attache & des

nant et de poignant, terminent I'art du
x1x¢ siecle proprement dit.

Depuis, ce sont de nouveaux efforts.
C'est ainsi que s’est créé un courant
social qui méle le Christ & notre vie
etlecrucifixanos souffrances. Besnard,
par exemple, le dresse, corps et croix
penchés vers les miseres humaines,
a I’hopital de Berck ; un autre le fait
mourir sur la butte Montmartre entre
desreligieuses et des ouvriers, et Gru-
ber, en un vitrail & Saint-Christophe
de Javel, place un crucifix au-dessus
d’ouvriers que communie un ange.

Maurice Denis et Georges Desval-
lieres ramenent & 'intimité du drame.
Le premier avec

chemins de croix
mystiques,parfois
forcés.

En France, pour \
la sculplure, c’est:
surtout Injalbert.
et Carpeaux avec
sa fougue puis-
sante et tourmen-
tée. Comme pein-
ture murale et de
chevalet,Flandrin
a Saint-Germain-
des-Prés pour la
premitre,Bougue-
reau, Gustave Mo-
reau, surtout Bon-
conde, ont des
ressantes.

Les crucifix
d’Henner et de
Carriere, mnoyés {3
d’ombre, en émer- == :
geant peu & peu MauricE DENIS ¥

LE ‘cOUP DE LANCE ©. Grunde

le sens des atti-
tudes et une syn-
- these picturale
plus que par Uex-
pression des phy-
sionomies. Le se-
condavec quelque
chose de plus di-
rect, de plustragi-
que,parfoispoussé
un peu loin. Avec
les deux, la Vierge
cestdeboutappuyée
ceeur contre. ceeur
en quelque sorte
eontre son Fils
mourant, ne fai-
‘sant qu’un avec
la croix ¢t le cru-
cifié. Et c’est une
idée tres expres-
sive de la part de
la Vierge dans la
Rédemption, sans
que nous ayons

:

b

retrouvé le sens

] . pitié des attitudes et de la Vierge si pres de son ionantdesvieux
GEORG‘E DESVALLH::RES : AU SOMMET DU CaLvaire @ Tout Ueffet de douleur est dans les lignes brisées. avec quelqu,e Fils quelle ne fait qu'un avec Lui et-son supplice. ?O o
hachées, dramatiques. Fragment d'une décoration pour I'église Ste-Barbe, Alsace. (Cl. Vizzavona.) chose d’halluci- fglise du Vésinct, Seine-et-Oise. (Gl Vizzavona.) ages.



Jicoues GRUBER :

NoTRE COMMUNION A LA RipEmprioN @ Belle idée pour monirer que le Chrisl se

conlinue dans ses membres. Prédominance des lignes courbes, des larges tons. Vitrail de 1'église
* 8. Christophe de Javel. (Cl. Bernés-Marouteau et Cie.)

'EPILOGUE
LE CRUCIFIX SYNTHESE D’ART ET DE VIE-

iNst un mystere insondable, un
A mystere éternel tient-il dans une
image el une tragique silhouette. Le
crucifix est, & lui seul, tout l'abrégé
de notre foi, le signe sacré de notre
salut, une saisissante synthese d’art.
En lui, depuis la croix vive du
Calvaire, les Ames comme les artistes
-ont cherché, a travers les sidcles, a
évoquer I'inoubliable vision des Ecri-
tures, & s’en inspirer, & en vivre.
Timidement d’abord, dans I’étonne-
ment et dans Ieffroi du supplice in-
juste et ignominieux. Et ce fut, avec
les débuts de I’Eglise, l'apparition
craintive de la croix, puis du crucifix
dans Part.

Bientot ¢’en est le triomphe. Avec
un tel élan et un tel enthousiasme
que tous oublient la douleur au profit
de 'amour et de la majesté. C’est 1'ere
des basiliques et des crucifix byzantins
ou le Christ s’affirme maitre de la vie

comme de la mort.

Passe saint Francois d’Assise, et la
douleur reprend sa place dans la
compréhension du mystere rédemp-
teur. Méme en une grande vague elle
submerge tout. Le dévot moyen 4ge,
de son a4me en émoi, se lamente et
pleure par tous ses crucifix pitoyables
et pantelants.

La Renaissance apporte un compro-
is magnifique. Et, depuis, ’homme

34
b
e
p
i

B e e

SUSTRAER

;

“mains jointes de nos
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s'efforce & ce qui est intraduisible :
rendre non seulement la somme
d’amour et de douleur que peut
atteindre le pathétique humain,
mais encore le rachat qui est 'ccuvre
d’un  Dieu. Et il est arrivé que
I’homme a parfois touché au sublime
et qu'il est des crucifix que l'on ne
peut regarder sans pleurer : 'arl y
rejoint la divine réalité.

Toutefois, pour les "humbles, les
simples, les aimants, il n’est pas

besoin d’art, car I'art n'est quun

moyen et bien peu de chose aupres du
prix d’'une ame. Le plus modeste des

crucifix contient 3 lul seul sa révé-
lation.

Et ¢’est pourquoi, pauvre ou ciselé,
de cuivre ou d’or, tant de fideles le
portent sur eux avec amour, comme
Cécile la vierge tenait
sur son ceeur le livre des
Ecritures. Pourquoi, si
modeste qu’il puisse
dtre, il est toujours pré-
cieux quandil anime nos
prieres, vivifie nos joies,
console nos peines, pré-
side anos foyers, adoucit
nos agonies, sanctifie les

morts, veille sur leur
tombeau. Pourquoi en-

(&1

core l’emportent avant toute autre
chose lesaintapotre etle missionnaire.
Pourquoi enfin, de bois ou de pierre, il
est partout dans sonimmense détresse.
Ou qu’il soit, étiré entre deux mondes,
portant & la Divinité tout le poids de
notre humanité, il a toujours pour cha-
cun de nous un grand geste d’appel,
de pardon, de consolation el de paix.

Alors I'essentiel, quand on le baise,
quand on le contemple, méme quand
on ne le voit que duregard de ’'ame,
c’est de- luirendre amour pour amour,
peine pour peine, vie pour vie, mort
pour mort.

C’est encore d’avoir le grand sens
du rachat divin en y apportant notre
humble part de réparation. Ainsi le
Crucifix vivant du Golgotha reste-(-il
vivant pour nous et en nous.

Que ses bras cloués
de douleur et son ceur
ouvert d’amour nous re-
coivent tous et & jamais
dans son infinie Ré-
demption! .

Quand mon heure vien-
ldra, souviens-toi de
[la tienne,
0 tot qui sais mourir!
<
En Vannée jubilaire de la
Rédemption, 1933-1934.

CARRIERE : LA Viston pu CrucIrix
@ Le Christ blanc émerge pew &
peu de’ Uombre, lumiére qui se
leve sur les ténébres du monde.
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